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30.10.-1.11. News — Neue Blockflotenmusik seit 1970 fir
fortgeschrittene Schiler und Studenten Doz: Matthias
Weilenmann Ort: Calw Info: ASPEKTE/Dieter Haag, Tel.:
07051/92080

2.-6.11. Blockflotenspiel und Ensemblelentung Berufsbeglei-
tende Weiterbildung, 2. Akademiephase Ltg: Peter Hoch
Doz: Brunhilde Holderbach, Barbara Husenbeth, Jorg
Partzsch, Christine Theen-Theuerkauff Ort/Info: Bundes-
akademie Trossingen, Tel: 07425/94930, Fax: 949321
5.-6.11. ,Querverbindungen” Interdisziplinare Veranstal-
tungen zur Instrumentalpadagogik Ltg: Gerhard Mantel
Ort: Frankfurt a.M. Info: Forschungsinst. fur Instrumental-
und Gesangspadagogik e.V., Tel/Fax: 06131/ 479 568
6.-8.11. Klezmer-Kurs ein , Schnupperkurs” fur Musiker aller
Instrumente und Sanger, Schiiler, Studenten, Laien ab 16
Jahren Ltg: Sabine Doll, Gabriela Kaufmann Ort: Eisenach
Info: Arbeitskreis Musik in der Jugend, Tel: 05331/46016,
Fax: 43723
6.-8.11. Kammermusik — Neue Musik — Interpretation
Ensemblearbeit in verschiedenen Besetzungen mit Werken
der Vergangenheit und Gegenwart; praktische Auseinander-
setzung mit Live-Elektronik Ltg: Helmut W. Erdmann Doz:
Silke Jakobsen (Blockflote), Amei Schneider (Violoncello),
Ulrich Beck (Gitarre), Claus-Dieter Meier (Live-Elektronik) u.a.
Ort: Osterode/Harz Info: Jeunesses Musicales/ Niedersach-
sen, Fortbildungszentrum fir Neue Musik, Tel: 04131/
309390, Fax: 309188
7.11. Blockflotenmusik des deutschen Hochbarock eine Ein-
fuhrung in Theorie und Praxis Ltg: Ursula Schmidt-Laukamp,
Karsten Erik Ose Ort: Bonn-Bad Godesberg Info: ERTA e.V,,
Tel: 07221/707 291, Fax: 788 102
7.11. Motivation — wo beginnt sie? Ltg: Constanze Winkler
Ort: Wolfenbdttel Info: Landesverband niedersachsischer
Musikschulen, Tel: 0511/15919, Fax: 15901
7. - 8.11. Spiel, SpaB und Spannung mit elementaren
Schlaginstrumenten und Stabspielen fir Lehrerinnen an
Musik- und Grundschulen, Erzieherlnnen und Sozialpadago-
glnnen Ltg: Elke Haublein Ort: Melsungen Info: Musik-
schule Schwalm-Eder-Nord, Tel: 05661/51885, Fax: 2811.
9.-13.11. Kurs fur Blockflote Bassano, v.Eyck, Telemann und
Unterrichtswerke Ltg: Lilian Feger Ort/Info: Musikbegeg-
nungsstatte Haus Marteau/Oberfranken, Tel: 0921/604-1492
und 1469, Fax: 604-1474.
12. - 15.11. 23. Tage Alter Musik in Herne Konzerte, Aus-
stellung historischer Instrumente u.a. Info: Kulturamt der
Stadt Herne, Tel: 02323/16-2839, Fax: 16-2977
13.-15.11. Wir lassen die Katzen aus dem Sack! (2. Teil)
Ltg: Barbara Bieri-Klimek, Elisabeth Pelz Ort: 21271 Han-
stedt-Weihe Info: B. Bieri-Klimek, c/o Staatliche Jugendmu-
sikschule Hamburg, Tel: 040/6889 2125, Fax: 6889 2389
13.-15.11. Lamentationen und Elegien der Renaissance fur
Sanger und Spieler von Renaissanceinstrumenten
Ltg: Sabine Cassola, Peter Wendland Ort: Heimvolkshoch-
schule Fursteneck (Hessen) Info: IAM, 34131 Kassel, Tel:
0561/93 51 70

Marc Zuili (Hrsg.)
Die Phrasierung und
Artikulation auf der Flote

nach den Soli groRer Meister. 65
Kompositionen aus Barock, Klassik
und Romantik fiihren den Flgtisten
schrittweise in alle Formen der
Artikulation/Phrasierung ein: einfa-
cher Zungenstols, doppelter Zungen-
sto, Legato, doppeltes Legato, dop-
peltes Staccato, Phrasierung von
bekannten Allegros (Telemann, Bach,
Vivaldi, C.Ph.E. Bach, Mozart,
Beethoven, Mendelssohn, Godard)
und Quantz-Konzerten.

Best.-Nr. SF 9440, DM 24,—

Krystof
Zgraja
Modern
Flutist

bietet Anfin-
gern flotte, zeit- (@ 3 &
geméle Spielliteratur, dle den Spalé
am Zusammenspiel fordert und sich

bestens fiir erste Vortragsabende eignet.

e Heft 1: 10 leichte

Konzert-Stiicke

fuir Fléte und Klavier.

Best.-Nr. ED 8422, DM 24,

e Heft Il: 20 Duette
fur Floten.

Best.-Nr. ED 8423, DM 20,

o Heft IlI: 14 Trios
fur Flten.
Best.-Nr. ED 8424, DM 24,

Krystof Zgraja
3 virtuose Flamenco-
Studien

fiir Fléte solo

Die virtuosen Flamenco-Studien,
augenzwinkernd zwischen Bach-
Anklangen und spanischem Kolorit
angesiedelt, bieten dem fortgeschrit-
tenen Flotisten dankbares Material

zur Vervollkommnung seiner Technik.

Best.-Nr. ED 8425, DM 18,—

Jonathan Stock (Hrsg.)

Chinese Flute Solos

Kompositionen fiir die traditionelle
chinesische Bambusfléte, fiir Flote
bearbeitet.

Eine interessante Erweiterung des
Flétenrepertoires, geeignet fiir Unter-
richt und Konzert, aber auch zur
Auseinandersetzung mit der Musik
des fernen Ostens. Best.-

Nr. ED 12436,
DM 17,50

@' SCHOTT

Claude Debussy
Syrinx

fir Flote solo. Wiener Urtext

Ausgabe (Monica Stegemann
und M. Marion)

Best.-Nr. UT 50173, DM 10,—-

Paula Robinson (Hrsg.)
Music of Paul Hindemith

Ein Auffiihrungspraxis- und Studien-
buch (plus CD) zu allen Flotenkom-
positionen Hindemiths von Amerikas
Top-Flotisten Paula Robinson.
Best.-Nr. SMC 539,

Notenausgabe & CD, DM 62,50

James Hook

12 Duettinos

fiir Floten oder Violinen, op. 42
(Reinhard Matthias Ruf)

Die Duettinos eignen sich wegen
ihres nichtallzu groRen Schwierig-
keitsgrades vorzglich fiir den
Unterrichtsgebrauch sowie fiir
Vorspielstunden.

Best.-Nr. FTR 166, DM 19,50

Jean-Marie Leclair

Sonata e-Moll

fiir Flote (Violine) und B.c ., op. 11/1
(Hugo Ruf)

Best.-Nr. FTR 168, DM 19,50

Leslie Searle

Flute Styles

20 Duette fur Querfloten & Play-
Along-MC

Best.-Nr. ED 7715, DM 39,
Begleitheft: Rhythmusgruppe
Best.-Nr. ED 7715-01, DM 22 -

Jiirgen Moser

Landscape Dreams |

fur Flote und Klavier

Einfache, meladische Stiicke als
zusatzliches Spielmaterial im Fléten-
und Klavierunterricht geeignet,
da-auch die Klavierstimme im
Schwierigkeitsgrad 2-3 gehalten ist.
Best.-Nr. ED 8492, DM 24,

[ sorpen oser
LANDSCAPE DREAMS

Flute & Piano

o saom
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Europdischer Buchsbaum — das traditio-
nelle Blaserholz — kommt heute aus den
Pyrencien und aus Siidengland.

Bis das frisch geschlagene Holz, das hier
abgebilder ist, zu wertvollen Blockfliten
verarbeitet werden kann, vergeben je
nach Stéirke des Stammes noch ca. 3-5
Jahre. Dann wird es wegen seiner dich-
ten Struktur geschatzt, die eine besonders
Jeine und genane Bearbeitung des Instru-
mentes ermiglicht.
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Editorial

Stichtag 1.8.98 — Start des Jahrhundertwerkes , Neue Rechtschreibung”

Was von Schiilergenerationen als reines Unterdriickungsinstrument sadistischer Lehrer
angesehen wurde, ist nun allen Retcungsversuchen zum Trotz der Anarchie preisgegeben.
Endlich konnen unerfiillte Schiilerwiinsche wahr werden: ob ,Kunststoffflgee”, , Teeei”
oder ,Schifffahet” — wer hitte hieran als Schiiler nicht seine helle Freude gehabt?
Natiirlich hat auch die neue Rechtschreibung ihre genauen Vorschriften. Doch das ei-
gentlich Geniale dieses Jahrhundertwerkes liegt ja auch gar nicht in seinen Vorschriften,
sondern in der nie da gewesenen Konfusion, die nun entsteht: Die einen schreiben schon
.neu”, die anderen weigetn sich noch behartlich, und die dritten schreiben weiterhin so
wie immer, nimlich wie sie wollen.
Verspricht das nicht ein hertliches Chaos zu werden? Und vor allem: Alle, die stets (in
der Rechtschreibung) so haargenau Bescheid wussten, sind nun auch niche viel kliger als
unsereins...
Wir vom Windkanal-Team finden das wicklich genial und werden uns bemiihen, unseren
Anteil zu dem allgemeinen Chaos beizutragen.
Deshalb werden Sie den Windkanal ab der vorliegenden Ausgabe in (ziemlich) neuer
Rechrschreibung vorfinden. Im Ubrigen werden wir es so halten, wie bisher: Sparsam
eingestreute, wohl plazierte Fehler tragen zur Erheiterung unserer Leser bei und erhéhen
nachweislich die Leseaufmerksamkeit...

*
Nun aber im Ernst: Dass unser Windkanal mittlerweile in Deutschland, in Osterreich
und in der Schweiz gern gelesen wird, erfahren wir aus den vielfiltigen Leserzuschriften,
fiir die wir an dieser Stelle herzlich danken.
Dass wir aber auch im Jenseits eine engagierte und prominente Leserschaft haben, hicten
wir uns nie triumen lassen! Die Zuschriften, die wir von dort erhielten, diirften einzigar-
tige Dokumente sein, die wir [hnen nicht vorenthalten mochten.

%
Die tibrigen Beitrige dieser Ausgabe beschiftigen sich mit rein diesseitigen Dingen und
Fragestellungen: mit Blockflétenbau, Tipps und Materialien fiir die Unterrichtspraxis,
mit Barocktanz und wiederum mit jeder Menge Informationen {iber alles, was in der
"Szene" an Fortbildungen angeboten wird.
Viel Spal3 beim Lesen wiinscht

Gz'se(q @véqé

Ihr Windkanal-Team
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Termin
14.-30. November "98

14.11. Abenteuer Blockflote Vortrage und Konzerte von Prof.
Gerhard Braun, Nikolaj Tarasov, Prof. Helge Stiegler. Blockflo-
ten- und Notenausstellung Ort: Wien, Musisches Zentrum
Info: Wiener Flotenwerkstatt, Werner Tomasi GmbH, Neuligg.
20, A-1030 Wien, Tel: 0043(0)1/712 3566

14.-15.11. Spatbarock und spater Ltg: Winfried Michel Ort:
Lubeck Info: ERTA e.V. Karlsruhe, Tel. 0721/707 291
14.-15.11. Vom Umgang mit Schulern und Eltern Zukunftori-
entiertes Lehrerverhalten Ltg: Martin Salzwedel Ort: Burgdorf
Info: Landesverband niedersachsischer Musikschulen, Tel:
0511/15919, Fax: 15901

14.-15.11. Praxis-Workshop: Neue Wege der Ensemblearbeit
an Musikschule, Grund- und Mittelschule Ltg: George
Speckert Ort: Hamburg Info: Hamburger Konservatorium,
Tel: 040/870 8770

18.-22.11. Mentales Training fir Instrumentalisten (Ein-
fuhrungskurs) far Musikstudenten, Berufsmusiker und Musik-
lehrer; Entspannungstechniken und mentale Trainingsformen,
Umgang mit Lampenfieber und Prifungsangst Ltg: Ulrike
Klees-Dacheneder Ort: SchloB Weikersheim Info: Jeunesses
Musicales Deutschland, Tel: 07934/280, Fax: 8526

20.-21.11. (4.-5.12., 18.-19.12.) Neue Musik — Computermu-
sik — Live-Elektronik Theorie und Praxis; Experimente mit
Instrument/Stimme und Synthesizern, Modulations-, Effekt-
geraten unterschiedlicher Art Ltg: Helmut W. Erdmann Doz:
Claus-Dieter Meier Ort: Lineburg Info: Jeunesses
Musicales/Niedersachsen, Fortbildungszentrum fir Neue
Musik, Tel: 04131/309390, Fax: 309188

20.-22.11. Ensembleleitung Korpersprache, Schlagarten, Pro-
benmethodik, Literatur, Arrangieren u.a.; 1. Phase (zwei wei-
tere Phasen 1999) Ltg: Prof. Werner Rizzi, Essen Ort: Landes-
musikakademie NRW, Heek/Borken, Info: Landesverband der
Musikschulen in NRW, Tel: 0211/2251 009, Fax: 251 008
20.-22.11. Tanz- und Musikwerkstatt — Internationale Folklore
fur Jugendliche und Erwachsene, Tanzgruppenleiter, Musik-
gruppenleiter, Lehrer, Erzieher Ltg: Holger Muller, Tanja Weni-
ger Ort: Neubornsen Info: AMYJ, Tel: 05331/46016
21.-22.11. Multidimensionaler Instrumentalunterricht Ltg:
Gerhard Wolters Ort/Info: Jugendmusikschule Mittlerer Breis-
gau, Tel: 0761/589 891

27.-28.11. Forum Musik - Neue Musik vor dem Aus? Ltg: Rai-
ner Schmidt Ort: Wolfenbuttel Info: Bundesakademie ftr kul-
turelle Bildung Wolfenbuttel, Tel: 05331/808 420, Fax: 808
413

28.11. Tagung , Die Musikschule als Begegnungsstatte auslan-
discher und deutscher Mitbtrger” Ort: Kéln Info: Landesver-
band der Musikschulen in NRW, Tel: 0211/251 009,

Fax: 251 008

28.11. Die Blockflote im Gruppenunterricht in Zusammenar-
beit mit der Akademie fur Musikpadadgogik e.V., Mainz Ltg:
Christa Ralph Ort: Liestal/Schweiz (Basel) Info: Institut fur Un-
terrichtsfragen in der Musikerziehung, Prof. Edmund Schénen-
berger, Tel: 0041 61/921 3644

29.11. Workshop Blockflotenbau Stimmen, Pflege und Repa-
raturen — mit praktischen Ubungen Ltg: Jo Kunath Ort:
Liestal/ Schweiz (Basel) Info: Institut fir Unterrichtsfragen in
der Musikerziehung, Prof. Edmund Schonenberger, Tel: 0041
61/921 3644

MusiK fiir Blockflsten

in allen Lebenslagen

]
Spass zu zweit N e u |

Adrian Wehlte

Spass zu zweit

Funfzehn Duetuden fur Alt-
blockfloten.

Spritzige, pfiffige und dennoch |
griffige Ettden fur zwei |
Altblockfldétenspielerinnen der
Mittel- bis Oberen Mittelstufe.
pan 219 Fr. 21—/ DM 24.—

Moderne, spielbare Literatur fir
Blockfloten in der Reihe «Contempore»

1 H. Andreae  Zehn Duette im alten Stil pan 301 ‘
2 C. Campagne Suite fur 2 Altblockfloten pan 302
3 C. Campagne Country Dances pan 303
4 G. Maasz Flauto a quattro pan 304
5 G. Maasz Flauto a cinque pan 305
6 G. Maasz Flauto a sei pan 306
8 Chemin-Petit Suite im alten Stil pan 308
9 Muller-Blum  Suite fur Sopran und Klavier pan 309
10 E. Werdin Funf Tanzfantasien pan 310
11 H. Schroder  Spielereien pan 311
12 W. Hess Partita pan 312
13 B. Reichel Suite pan 313 |

Neu

Lotti Spiess

Das Haus von Rocky Docky
Reise-, Scherz- und Liebeslieder
fur Blockfloten-Ensemble mit
oder ohne Bassblockflote und
Orff-Instrumente, Singstimme/n
ad lib.

pan 769 Fr. 18.—/DM 21 -

Das Haus von Rocky-Docky

Weitere Blockflotenliteratur sowie
Lehrwerke finden Sie in unserem Katalog.

pan

Pan-Verlag, Postfach 176
CH-8057 Ziirich
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Die dritte Oktave
Ilona Hanning tiber hohe Téne

in der barocken Blockflétenliteratur

Portrait: Joachim Paetzold B

Lorbeeren zum 77. des Meister Paetzold

Die kreative Ballettschule, Celle >
[lona Harf leitet die kreative Ballerrschule, in der hiscorische

Tanzformen eine wichtige Rolle spielen

\/

Blockflotenbau am Ziirichsee
Ein Gesprich mit Gerhard und Markus Huber

Y

(Leser-) Stimmen aus dem Jenseits
Unglaublich aber wahr: G. Ph. Telemann, Narcisse Bousquet,
Silvestro Ganassi und Johann Joachim Quantz schreiben an
den Windkanal

Dodo und Nini

Christiane Martini aus der Praxis des Blockflgtenunterrichts

Y

One, two — one, two, three, four... ———»
Neue Wege im Blockflotenunterriche — Gisela Rothe tiber
Rhythmik im Blockfltenunterricht, 2. Teil

Symposien, Kongresse, Workshops, Vortrige —»
0. Internationales Blockflotensymposion Calw = ——————————————————3»
Faszination Blockflote — Happening rund um die Blockflote in Stuttgare
Blockfltenmusik des deutschen Hochbarock in Bad Godesberg ———»

Die moderne Blockflote — Einfihrung in den neuen Instrumententyp — -

1. Stuttgarter Blockflotensymposion  ——————————— >
Es stellen sich vor ... e
Bernhard Mollenhauer: Guee Klappen-Tenorblockfloten sind linger ——»
Hallo! - Ich bin Colin Jardine - —_———
Neu & interessant: Noten & Unterrichtsmaterialien
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An verschiedenen
Stellen der
originalen Block-
flétenliteratur
treffen wir auf
Uberraschend
eingesetzte Téne
in extrem-hoher
Tonlage - ein
Irrtum des Kompo-
nisten, der-unser
Imstrument nicht
genau.genug
kannte?

Ein Argernis, dem
wir. besser durch
Oktavierung nach
unten-auswei-
chen? llona
Hanning sieht in
den Tonen der
dritten.Oktave ein
Indiz dafur, dass
schon die Barock-
komponisten
versuchten, die
Ausdrucksmoég-
lichkeiten der
Blockflote durch
expressives! Spiel
und-extreme
Dynamik,zu
bereichern.

6 Windkanal 3-98

Ausflug in barocke Grifftabellen

Die dritte

UNBEKANNTES GEBIET? ,Flauto dolce” ~ so wur-
de die Blockfléte in der Barockzeit genannt, und so
driicke ein Zitat aus der ,Harmonie universelle” des
Marin Mersenne tatsichlich die allgemein verbreice-
te Meinung tiber den Blockflstenklang und seine
Wirkung aus: ,Deshalb will ich nur anmerken, dass
manche den Klang dieser Floten als so zart beschrei-
ben, dass sie ihren Namen wegen ihres Reizes und
Entziickens, das sie hervorrufen, verdienen...”

Die moderne Musik zeigt aber, dass es noch eine an-
dere, eine expressive und alles andere als ,siifle” Sei-
te der Blockflote gibt. Tritt diese jedoch nur hier in
Erscheinung? Oder wird nicht auch in der Musik
des Spitbarock die Darstellung des expressiv lauten,
aufschreckenden und wachriictelnden Momentes von
der Blockflote verlangt?

Um diese Fragestellungen zu beantworten, dienen
zunichst ausgewihlee Grifftabellen aus der ersten
Hilfte des 18. Jahrhundercs als erster Anhaltspunkt.
Bei J.M. Hotteterre  finden wir Griffangaben fiir
den Tonraum f' bis einschlieBlich g"', allerdings
ohne den Ton fis"',

In England erscheint ca. 1732 eine Grifftabelle von
Thomas Stanesby * mit Griffen fiir die Tone f'-g",
jedoch einschlieBlich eines Griffes fiir das fis"'. (Sta-
nesbys Grifftabelle beziehc sich im Original zwar
auf die Tenorblockflste, wit konnen hieraus die ent-
sprechenden Griffe jedoch auf die Altblockflote
libertragen.)

Die Griffangaben, die Joseph Friederich Bernhard
Caspar Majer 1732 in seinem ,Museum Musicum
Theoretico Practicum” " fiir die Altblockflote gibr,
gehen zum ersten Mal tiber ein g"" hinaus: bis
einschlieBlich h"'! Betrachtet man die hier fiir die
dritte Oktave angegebenen Griffangaben, so kommt
man zu der Erkenntnis, dass nur einige Angaben
sich von den heute Giblichen Griffen unterscheiden.
Die Griffangaben fiir die Tone 2" und h"* sind zum
Teil so genannte Quintgriffe, die auch heute ver-
wendet werden. (Hierbei wird das Uberblasen in die
Quinte genutze: h"" entsteht durch ein tiberblasenes
e")

Die spiteste und zugleich professionellste Griffta-
belle finden wir in der Grifftabelle eines anonymen

Autors®, iiberschrieben mit dem Titel ,Schaale voor
de Bekfluit” (nach 1750). Er gibt einenTonumfang
f' bis einschlieBlich b™" an! Im Gegensatz zu den
bisher angesprochenen Griffrabellen stellt er aufler-
dem zusitzliche Alcernativgriffe fiir eine ganze Rei-
he von Ténen vor, deren Anzahl zwischen einem
und fiinf Griffen pro Ton schwanke. Fiir die Alt-
blockflgte sind in dieser Tabelle z.B. fiir ¢ vier
Griffalternativen zu finden. Aufgrund dieser alterna-
tiven Griffangaben ist der Blockflgtist in der Lage,
den fiir sein Inscrument intonationssichersten Griff
zu finden. Interessant ist, dass einige der Alternativ-
griffe den heutigen Pianogriffen entsprechen.

Vergleicht man nun die Griffangaben aller ange-
sprochenen Grifftabellen fiir die dritte Oktave mit-
einander, so wird deutlich, dass die Griffe iiberwie-
gend einheitlich sind. Wenn tatsichlich einmal an-
dere Griffversionen auftauchen, so sind sie keine iso-
lierte Ausnahme, sondern sind bei mindestens ei-
nem weiteren Autor zu finden.

Grundsitzlich lassen sich aus den iiberlieferten
Griffvorschriften folgende Riickschliisse ziehen:

»- Das Spiel in der dritten Oktave war kein "Stief-
kind", sondern wurde in den verschiedenen eu-
ropdischen Lindern prakeiziert,

» Der Stand des damaligen Blockflitenbaus muss
teilweise auf einem erstaunlich hohen Niveau ge-
wesen sein.

» Auch das Niveau des Blockflitenspiels war auf ei-
nem hohen Stand. Komplizierte Gabelgriffe sowie
die notwendige Atemstiitze und Atemfiihrung
zur Erzeugung der hohen Tone setzen hoch ent-
wickelte Spieltechnik voraus. Die so genanaten
Dilettanten diirften ein gutes Mal an Professiona-
litdt besessen haben.

»=In der damaligen Zeit benutzte man nicht die
Aufstiitztechnik, wie es heute zum Spielen in der
dritten Oktave iiblich ist.

ZUM BEISPJEL: TELEMANNWND DIE DRITTE
OKTAVE Wo aber tauchten diese Tone der extrem
hohen Lage in der barocken Blockflotenliteratur auf?
Welche Rolle spielten sie im Zusammenhang der je-
weiligen Komposition und welcher Affekt sollte mit
ihnen ausgedriicke werden?


http:expressiv.es

Oktav

Zu den bekanntesten Beispielen fiir die Verwendung
von Tonen der dritte Oktave der Altblockflote
gehore Georg Philipp Telemanns Sonate F-Dur aus
dem ,Getreven Musikmeister” (3. Satz, Allegro).
Mit dem Auftake zu Take 16 begiant die abschlie-
Bende Phrase des ersten Teils. Diese Phrase besteht
aus einem sich iiber dem Orgelpunke ¢ entwickeln-
den Dreiklangsspiel mit nach oben aufsteigender Li-
nie. Jeweils auf der Eins des Takees findet man einen

""bis hin zu

Ton des C-Dur-Dreiklanges: ¢, ¢"', g
¢""! Die Steigerung, die sich auf den Hohepunkt
der Phrase hin aufbaut (und schon allein aus spiel-
technischen Griinden aufgebaut werden muss) ver-
leiht dem gesamten Satz eine ganz besondere Dyna-
mik.

Telemann selbst rechnete offenbar damic, dass nicht
jeder Spieler (oder jedes Instrument) diesen Ton ¢""
wiirde realisieren konnen, und er gibt vorsorglich

eine Ausweichméglichkeit in der unteren Okeave

llona Hanning

an. Doch ist diese Alternative ganz deutlich nur ,2.
Wah!" und ldB¢ sich niche mit der musikalischen
Aussagekraft der urspriinglichen Linie vergleichen.

Pl
16 o E o |E1' = !hﬁl‘gf

—t -t
- S
! CEn

Telemanns ,Alternative”

1 1
] =t 1

in moderner Notation

und im Original.

Alb \l 6 :\ H 1 .
e T E (Sonate in F-Dur aus
L — dem ,Getreuen

Wir diirfen spekulieren: War Telemann vielleiche Musikmeister”, 3. Satz,

auf der ,modernen” Suche nach erweiterten Klang- Allegro)
miglichkeiten der Blockflote? Er musste gewusst
haben, was er einem Spieler mit den Tonen der drit-
ten Oktave zumutete, da er auch selbst das Blockfls-
tenspiel beherrschee.

Die extrem hohen Téne brauchen genau dosierte
Kraft, gute Atemfithrung und -beherrschung und
sie klingen (auf spitbarocken Blockfloten) alles an-
dere als ,siif” und , lieblich”. War es womdglich ge-
rade das, was Telemann an diesen Tonen reizte?

der Altblockflote -

altes Neuland
e

Warum hat er sie dann aber nicht viel hiufiger ein-
gesetzt, wenn er sie schon in der sonst vergleichs-
weise einfachen F-Dur-Sonate vetlangte? Wollce er
sich diese Extremtone méglicherweise fiir ganz be-
sondere Fille aufheben? Diese Fragen werden fiir
uns offen bleiben miissen.

Auch an anderen Stellen von Telemanns Gesamt-
werk konnen wir auf unserer Suche nach hohen T6-

nen, die iiber ein g"" hinausgehen, fiindig werden.

Im Concerto F-Dur fordert er schon im 1. Satz (Af-

sl

fetuoso) einmal gis"' und zweimal 2" Im 2. Satz

i

(Allegro) finden wir sogar ein ¢"" und im dricten

(Adagio) wiederum gis"' und a"'. Die beiden letz-
ten Sdtze (Menuett 1 und 2) dagegen gehen niche

tiber es'" als hochsten Ton hinaus.

An welchen Stellen nun stehen diese Extremtone
und wie wirken sie auf den musikalischen Gestus
ein?

Der 1. Satz des Konzertes beginnt mit dem erdff-
nenden Ritornell der Streicher, in dem die erste
Geige das viertaktige Thema vorstellt.

Die Blockflgte beginnt dann ihr erstes Solo auf der
Quinte ("), das Thema zuniichst in verkiirzter
Form und zum Ende hin mit anderer Fortspinnung
wiederholend. >

Windkanal 3-98 7



Weitere Termine:
1. - 13. November ‘g

. Novembe
Februar & Mérz 9; “*®
April & Maj ‘99

8 wandkam' wa m;. ’

T

Seite 2
Seite 4
Seite 16
Seite 20

[nnerhalb dieser Fortspinnung nimme das 2" als

hachseer Ton auch den musikalischen Hohepunke

Einzig unterstiitzc vom streichenden Continuoin-

strument, dem Cello, erhebe sich die Blockflee ubet ;

einer aufsteigenden Linte, die sich an die Tonedes

d-moll- Eie;klanges stiitz, zum Gipfel empor. Das
Aufseexgén der’ lee wud durch den markanten
Rhychmus unrtrmamert der aufgrund seiner Punk--
tierung den Drang zum Hohepunke noch potenznert
Durch. c{m ZWmerbmdung erreicht Telemann ein be-
WUSSLES ﬁnsetzen der Dreiklangstone und hebr sie
zusiiczlich hetvor. Dse aufgebaute Spanaung gipfelc
im Ton a" undloSt 51ch erst in der anschlieflenden
Kadenz. Das"
ten Abs hluss eines spannungsvollen Aufstiegs und
2u eme{mimpownue Eindruck fiir deq ZMhOl’Cﬁ ‘
Ebenso markapg 1st das auftretende g1s"‘ im zweuen
:% ersten Satzes
Nach den chmmamséhen Linien mit 1hren Seufzem
wirke dieser Ton wxa ein Aufschrecken, wie eine
shocking note. Zudem ‘bildet er eine Dissonanz zur
Bassstimme, eserklmgt ein Tritonus. Dieser ver-
stirkt den durch die Chromatik verdeutlichten Af-
fekt der -ifﬂtler-'tlrl;d bewirke, dass das gis"" der Kul-
minationspunkt des Klagens ist. Er 16st sich dann

wxrd somit zum kronenden und lau-

erwartungsgemil in das a"' innerhalb der Kadenz
auf. Diese Beispiele zeigen, dass Telemann ganz ziel-
gerichter die Excremtone der dricten Okrave einsetz-
te, um einen Affeke noch expressiver und deutlicher
zu kennzeichnen.

FLAUQO DOLCE E ESPRESSIVO Untersucht man
Blockflstenwerke weiterer Barockkomponisten (z. B.
J.S. Bach, G. E. Hindel) so wird man sehen, dass die
Tone der dritren Oktave tatsichlich bewusst einge-
setzt werden. Diese Tone sind es, die wachriitteln,
aufschrecken, die die Aufmerksamkeic des Zuhgrers
auf sich lenken und in den Bann ziehen — Téne, die
den Zuhbrer erregen und bewegen.

Die Tone der dritten Oktave sind, je hoher man
komme, laute Tone, teilweise sogar so laut, dass sie
mitunter als schrill bezeichnet werden konnen. Ein
a" b, " cis™ d"" und es'" kann man auf Ba-


http:11.-13.12

Ausflug in barocke Grifftabellen

FEEIH o BEWSR unseres Instrumentes zu kultivieren und bewus-
Applicatio QBi?}xbgc.r eine§Idthemit heeben Hdnden foll evgriffers; st zu spielen, so wie Quantz es verlangt: Jede

(A { ! )
=3 fer Ambicus dev Noten erfandt 3 alle Eon und Semuco- . )
nien daranf geblafen und exlesnet merdeny foldes alles N(ite Lmuss in 1E1rer wahren Geltung ausge

ift ang folgenber Figur ju feheu. driicket werden”.
celsddise ffisgplsa b h ccls ddis

e
Difcant- Alt-
ober
Tenor-11. Bas-§lothen

Die Téne der dritten Oktave stellen enorme

= IS ' w‘]‘} [ A 2 Anforderungen an den Spieler — man kann
ST DAk (L, =t = nicht verlangen, dass sie auf Anhieb optimal
s A W L3 - ) X : .
gg% = \‘m" gy »yloisleielalele|ole|olelo}oo k- gelingen. Sie sollten deshalb gezielt in das Un-
s Reiqs Binger. ole[ojelslo[wle]e[o{s[0]O ke b T, T f
mg el : hlelojalelsjololsO[Cls[s[¢[8 gz terrichts- bzw. Ubeprogamm aufgenommen
fg—%g | Goior Gingtr. | elolelo|melela[0[0]e[O]0/0 O] 3% werden. Die gesamte Spieltechnik und das Be-
23273;] ~ Reig/Binger, | sloplelobisjopjofojojo]® 8% herrschen des Instrumentes wird hierdurch
= 0 BINGET Y — : == . ; ;
03 S| | Wittel Finger. 1 o o o bl S e ‘! =2 enorm perfektioniert, da die hohen Téne zum
hC | ol §1 A NS ] . o : o .
m‘g Q) ‘ﬁ"ge‘r L1001 S ol g Teil aus komplizierten Griffen (koordiniert mit
;‘gg?j_ " Sleinen Finger. v Ok’oo OP|eP| olo oo :‘;g} dem Aufstiitzen der Flote) gebildet werden und
: ’ ] i [ = eine absolur zielgerichtete Tonbildung erfor-
— = e Arz g dern.
Nro. 1 +f g YO Y o
AR HE - Flauto dolce, verbunden mit leisem, zarten
g o) . P rag St " e . — . o . . o .
f fisggisa bh ccisddis.c f fisg as Spiel ist die eine Seite der Blockfléte — Flauto

espressivo ist ihire andere, auch und gerade in

kblockfls icht leise spielen. Atemdruck und A ]
ol NN B B (N W @ TP Grifftabellen: = den barocken Blockflstenwerken. Erst beide

sind so groB, dass diese Tone laut und durchdringend klingen miis-
sen. Der Spieler muss sich dabei korperlich viel mehr anstrengen, Schaale voor de
als wenn er in der ersten oder zweiten Oktave spielt.

Seiten zusammen ergeben das Gesamtbild des
Blockflotenklanges. Die Anforderungen, wie sie

Beckfluit, anonym  Kenner des I ie wa. Georg Phi-
Werden diese Téne in der Neuen Musik nicht gerade deshalb einge- y eriner des Zoyumeghes wie 1. Leorg T

setzt, weil man mit ihnen endlich auf der Blockflte fortissimo bla- - nach 1750 (oben)
sen und auch sforzando-Effekee darstellen kann? Ist es nicht gerade

lipp Telemann stellten, sowie die in professio-
nellen und fiir den Amateur bestimmten

A und die iffrabellen enthaltenen Moglichkei i-
der teilweise hiissliche, schrille und laute Ton, der aufriictelnden, ja [utiitabellexgpmgen Moplichketten bewel

. dies.
manchmal sogar erschreckenden Effekt hat? Grifftabelle von ién 1esﬁ ()
Leider wird diese Wirkung, die der Blockfltenton haben kann, in

e i Josef Friederich Kéhler, Wolfgang: Die Blasinstrumente aus der ,Harmonie
der Regel nur auf die moderne Musik bezogen. Universelle” des Marin Mersenne, Uberserzung und Kom-
Die Betrachtung barocker Blockfltenwerke und  zeitgendssischer Bernhard Casper reatar des Qe cinguifsme desinstruments & venc” aus

dem , Traité des instruments”, Nachdruck Celle 1987,

Griffrabellen zeigt jedoch, dass die Tone der dritten Oktave bekannt Moeck-Verlag

waren und von den Komponisten bewusst eingesetzt wurden: hohe,

Majer anno 1732

' Horreterre, Jacques Martin: Principes de la Flute Traversie-
re..., Nachdruck Kassel 1958, Birenreiter-Verlag
laute Téne, die wachriitteln, die aufschrecken, die die Aufmerksam- (unten).. Stanesby, Thomas: A new System of the Flute a Bec or
. - . 8 . . Common Flute, ca. 1732
keit des Horers auf sich lenken und diesen in den Bann ziehen. e, osenh FriediDieRkcnbiord Caspsr: Miseumn Hiisi
Diese Tone sollte man nich einfach tibergehen, wie das in einigen cum Theoretico Practicam, 1732. Kassel 1960, Birenteiter-

. | . . Verlag
Notenausgaben geschieht, indem die entsprechende Phrase einfach Auionpens Scbal vooy Beldli, 3. Eislfe des 16, b,
nach unten okrtaviert wird. Es lohnt sich, auch die extreme Hohe Kopie des losen Blattes, Den Haag, Gemente Museum
\.CA"MS" .ﬁ"g ATTE el Ty . ifi
3 llona Hanning
a ! a B a= 2 2

%/ = ".Q S RNRREER AR AR ARE ‘J,/Ify :stL.J.dierte'BIockﬂénte "
: : = | (Kinstlerische Reifepri-

e S s n S A e E i masa o 8 et iay L anas fung) bei Winfried Mi-
ZL ot N B R DR e BEPE D BT R PF £l cbel an .delr Ho€hschule
A RO R tatedl s - ¢ e 5= em | furMuskin Minster/
: s tespbetobeabe fas ot rd Z=S=ZZ== e b e cbei@z EET
i ; - et g 222 Westfalen. Cembalostu-
Tty ,.‘,‘1@; AT T 4] 773 y,lelf:fi 7l F 2 o e cﬁ/ PR rarzTe v

dium bei Gregor Holl-

mann (Munster). Unter-

= » ' richtstdtigkeit an der

T oo fhe el o ket : :
= = frofolsiso i e Musikschule Steinfurt.
J

by /W/?,‘/m"pyzs LY 4%774%/;;/;7?;,'&#4/2% Yooy S Yt %’2/7%495}/%/7}4 afbh, of[2 j&c«%ﬁ«/"h e

Win;ikanal 3-98



Jubildum

Schnapszahl

77 Lenze.

Wir gratulieren
dem wohl
dienstaltesten
Blockflétenbau-
meister!

Ein paar Lorbeeren
dlrften da wohl
gestattet sein,
denn Meister
Paetzold ist
lebendige
Blockfléten-
geschichte.

Eine Hommage
von Nik Tarasov

Endlich!

eit Jahrzehnten steht er nimmer-
inter der Drehbank und fertigt seine Block-
eln in Handarbeit. Nach historischen Ko-
jedoch eher vergeblich. Schon frith
n von morgen zu den Preisen von
verkennbar eigener Art. Ganz au-
ich: der rundliche ,Liebesful3”, oder
manchmal auch die Wahl wirklich ,exotischer” Hél-
zer, wie Zitrone, Pflaume und Eiche, Veilchenholz
(Marke lila) sowie edelster NuBbaum. Manch hand-
werkliches Detail bleibr fast verborgen: etwa der
zweiteilig verleimee Block, die Daumenlochbuchse

Schicken Sie uns [hre Adresse -

Portrait:

mit Kaminwirkung, oder durch Fadenwicklung und
Holzhiilse verstirkte Zapfen (Sicher ist sicher!).

Bei ihm fallen alle Floten vergleichsweise etwas lan-
ger aus — was sich ,lange Mensur” nennt und er-
laubt, der Flote den Halbton tiber zwei Oktaven
ohne Kniefall zu entlocken.

Beim Klang samt geradem Windkanal scheiden sich
bekanntlich die Geister; im Ganzen etwas weicher,
dabei stabil in den Problemzonen, glasklar in der
Héhe, dafiir aber auch langsamer in der Ansprache.
Inscrumentenkundigen erscheint das alles fast wie
eine perfektionierte Weiterfihrung vergangener

wir laden Sie personlich eint

)

Foto: Horst Schafer

Besuchen Sie uns . )
, Wir fangen an
Jetzt auch in Deutschland: am 7.11.98 )
\ zuar Erﬁffnung Cranmore
=l ——————— — . Blezinger
‘ im Ibach-Haus Schwelm:
(- Early Music S B
s ———— Shop — _ Ran
\_// Takeyama
ab 15 Uhr: P
Blockfloten Konzerte (Flautando Kéln, Hel:ér
Instrumenfenbausiitze La Sprezzatura), WOI’kShOpS, [i ;‘ZZCZ/Z
Noten, Bicher, CDs [nstrumentenvorfithrungen Diesen
- ... und vieles mehr Firmauchen weiler
mit Ihren Wiinschen!

The Early Music Shop im Ibach-Haus, Wilhelmstr.43, 58332 Schwelm \_ Yy,
10 Windkanal 3-98
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Markneukirchner Blockfls-
tenbau-Traditionen. Ob ge-
rade deshalb die bunt ge-
mischee Stammkundschaft
jenseits der Szene Paeczold
bis heute die Treue hilt?
Oder, weil seine alte Werk-
statt glact einem Marchen

entzaubert sein kénnee?

Zwischen Sammelsurien an
selbst gebauten Werkzeug-
maschinen und Teilen verschiedenster Musikinstru-
mente finden sich Ritcerriistungen, mindestens
einige Haudegen, alte Schriften und allerhand
Theaterrequisiten.

Denn Paetzold & Séhne hatten sich seinerzeit auch
als Puppenspieler bei Jung und Alc einen Namen
gemacht. Von Kaspers Zipfelmiitze bis zu den
Papprippen des Knochenmannes — alles Handarbeit;
und natiiclich auch die schaurig-schonen Abenceuer-
geschicheen! Videofilmaufnahmen dieser beliebten
Gesamtkunstwerkchen kursieren sogar auf dem
Schwarzmarke, wie man hore...

Auch heute beim Flotenbauen hat Paetzold zu
jedem Handwerksgriff einen passenden Reim auf
Lager — mit Gemiit geht einem halt alles besser von
der Hand... Die grofle Stirnlupe aufgesetzt, die

Paetzold & S6hne haben
sich auch als Puppen-
spieler bei Jung und Alt
einen Namen gemacht.

Der Instrumentenmacher

» Willst du bei Fachgenossen gelten?
Duas ist verlor ne Liebesmiih !

Was dir misslingt, verzeih n sie selten.
Was dir gelingt, verzeih n sie nie.

Auf keinen Fall gestehe du

der Mittelmdfpigkeit was zu.

Hast du dich erst mit ibr vertragen,
dann wird’s dir bald bei ihr behagen.
Bis du zuletzt — du weifit nicht wie,
so flach geworden bist, wie sie.

Nicht Meister will ich sein,

mit Lernen fertig.

Nein, Lebrling stets,
noch hih'ren Licht's gewdrtig.”

Joachim Paetzold

Joachim Paetzold

Eisen geschirfc und auf ein Neues! Im wahrsten
Sinne des Wortes, erfinderisch seit eh und je. Fast
konnte man denken, Paetzold habe die Wiege des
modecnen Blockflgtenbaus gezimmert. Inspiriert
durch seine Erfahrungen im Orgelbau, ertiiftelte er
zuniichst die erste eckige Bassflote, welche sein
Nefte Herbert Paetzold mit Erfolg weiter vervoll-
kommnen konnte.

Gleichsam ,.nebenher” folgten allerlei Sonderanferti-
guagen, um immer wieder aus der Blockflote mehr
herauszuholen. So war er entscheidend an dem Kon-
zept der zweiklappigen ,Modernen Blockflote”
beteilige, die seit kurzem bei Mollenhauer in Serie
hergestellt wird.

Mit Meister Paetzold bleibt es weiterhin spannend
um die Blockflotenzukunft, Was wohl als niichstes
kommen wird? ,Erst sehen wir, dann schaun'n wir,

und dann gucken wir mal...”, pflegt er zu sagen.

Nun denn; weiter so!

KOMPETENZ IM BLOCKFLOTENBAU

Was ist so auflergewdhnlich an
viereckigen Blockfloten?

Holzorgelpfeifen waren
schon immer viereckig!

BASSET in f
GROSSBASS inc¢
KONTRABASS in F
SUBKONTRABASS in C

Ubrigens:
Ich baue auch runde Blockfloten!

1’

BLOCKFLOTENBAU
P AETZOULD

HERBERT PAETZOLD
SCHWABENSTRASSE 14
D-87640 EBENHOFEN
TELEFON 08342/8991 11

TELEFAX 08342/899122
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Bildung und Ausbildung

Die kreative Ballett

Ein GrofB3teil der von Blockflétistinnen gespielten Musik hat ihre Wurzeln in
der Tanzmusik der jeweiligen Epoche. Was liegt also naher, als sich einmal
eingehender mit den Tanzen der Barock- und Renaissancezeit zu beschafti-

gen? llona Harf leitet die Kreative Ballettschule in Celle, in der historische
Tanzformen eine wichtige Rolle spielen.

CELLE, EINE HISTORISCHE HOCHBURG
DES BALLETTS Die Stadt Celle verfiigt tiber
das ilteste, regelmiBig bespielte Barockcheater
mit festem Ensemble in Europa, das integriert
ist in einem intensiv prasentierten Schloss. Aber
auch die Vergangenheit Celles hat eine enge
Verbindung zum Barockeanz: 1653 wurde eines
der ersten Ballet de cour Norddeutschlands im
Schloss aufgefiihre und der Vater des Tanzmei-
sters Ludwig XIV. war hier in derselben Funk-
tion tatig.

Seit September 1996 bietet die kreative Ballect-
schule/Celle neben dem klassischen Tanz auch
historische Bewegungsformen an. Bestand an-
fangs in den Klassikklassen ein starker Andrang,
hat sich dieser allmahlich zugunsten der Ba-
rock- und Renaissancegruppen verschoben. Dar-
iiber hinaus kann aufler den alten Tinzen auch
modernes Ballett trainiert werden. Schwerpunke
in allen Disziplinen ist der darstellende Tanz. In
der Schule wird Ballett als Bithnentanz aufge-
fafit; entsprechend bereitet der Unterricht die
Laien darauf vor, bithnenwirksam zu tanzen.
Aber auch SchiilerInnen, die bei Auffiihrungen
nicht mitwirken méchten, profitieren von die-
sen Ubungen fiir den Allrag.

Das Schulsystem basiert auf einer regelmifBigen
Teilnahme von mindestens einmal pro Woche.
Viele Mitglieder nutzen aber die Gelegenhei,
mehrmals pro Woche an Kondition und Koordi-
nation zu arbeiten, denn erst das kontinuierliche

Renaissance: Gauk-

lerkinder und Frau-
lein in der Burgun-
der Mode. Die
Schleppgewander
und der Henin (Hut)
waren um 1480
auch in Deutschland
beliebt.

Training garantiert den Muskelaufbau und die
Beweglichkeit, die die jeweilige Technik der
Tinze erfordert. Eine Anforderung, die fiic viele
unserer Ahnen selbstverstindlich war: In der Re-
naissance und im Barock gehérte der Tanz zum

Alltag, besonders fiir Minner, die in der Gesell-
schaft etwas darstellten!

BAROCKTANZ: AUTHENTISCH UND MIT
HINTERGRUNDWISSEN Die Bewegungen des
Barockrtanzes diirfen niche mit denen des klassi-
schen Balletts verwechselt werden. Die Beinpo-
sitionen sind zwar ideatisch, die Armpositionen
unterscheiden sich jedoch grundlegend. So erfor-
dern die barocken Armbewegungen eine wesent-
lich héhere Isolationstechnik als die klassischen:
Z.B. gleichzeitig einen Kreis mit der Hand und
dem anderen Unterarm auszufihren, verlangt viel ge-
duldiges Uben.

Aber auch die Umsetzung der Musik in Bewegung hebt
sich voneinander ab. Ténze, wie Menuett, Bourrée und
Sarabande, tauchen zahlreich in den Notenbiichern fiir
Inscrumente und Gesang auf. Wer gelernt hat, wie diese
Tinze ausgefithrt werden, kana seine musikalische In-
terpretation anders gestalten als der nicht Eingeweihte.
Die musikalische Tanzbegleitung beim Training ist je-
doch eines der Probleme der Ficher Renaissance und
Barock. Fiir den klassischen Balleccunterriche stehen
zahlreiche Einspielungen zur Verfiigung, die ein kom-
plettes "Exercice" (das grundlegende, isolierte Training
der einzelnen Bewegungsformen) umfassen. Etwas Ent-
sprechendes gibt es fiir den Renaissance- bzw. Barock-

ChMusiklidle - ON otenversand - CBlockfloten

Neureuter Hauptstr. 316 76149 Karlsruhe Tel. 0721 - 707291. Fax. 0721 - 782357
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schule, Celle

tanz auf dem Marke bislang noch nicht. Komplette

Vorbereitung auf
den Auftritt: Ba-

rocktanzerinnen in

Tanzmusiken sind fiir das detaillierte Training meist
ungeeignet: Komplexe Bewegungskombinationen
und unregelmaBige Phrasen iiberfordern die Schiile-

tlnnen, die die Schrittkombinationen und Bewe-

gungsabliufe (vor allem der Hinde) zunichst isoliert den ehemaligen

trainieren mussen, bevor sie %n einem richlrigefl farstlichen
Stiick angewendet werden konnen. So bleibt fiir den

Unterricht nichts anderes iibrig, als die Ubungsmu- ~ Gemachern des Cel-

sik auf Kassetten selbst zusammenzustellen und im- ler Schlosses. Die

mer wieder nach geeigneter Musik zu su-

chen. Optimal wire die Zusammenar- Kostime sind

beit mit einem Alte-Musik-Ensemble, der

mit dem man fiir bestimmte Bewe-

gungsiibungen gezielt ausge- Mode
wihlte Musik aufnehmen kénn- um 1700
te.

Im wochentlichen Unter- nachgebil-

richt steht zunichst das Erler- det.

nen der Praxis im Vordergrund. Die
SchiilerInnen erhalcen jedoch regel-
mibBig Informationsblicrer, auf de-

nen Hintergrundwissen vermittelt llona Harf in
wird. Dazu gehoren Inhaltsanga-

ben der Handlungsballette, Dacen einem Ko-
von Choreographen und Komponi- stiim aus der
sten, Herkunft der Tinze sowie

Zeit um
1730.

Angaben zum jeweiligen Zeitgeist:
Was war in dieser Epoche iiblich

und was nicht? Das regelmifige
Training in Kombination mit der
Thearie soll die Lernenden auf eine si-

EINE BAROCKE GAVOTTE-SUITE

Frohlich hiipft eine kleine Kindergruppe heran.
Ungezwungen tanzen sie einen ihrer Liebling-
stinze — schnelle kleine Spriinge und Hiipfschrit-
te. Wer Lust hat, kann wihrend des Tanzes eine
neue Schrittvariante zeigen. (Branle de la Mon-
tarde und Gavotte, beide: Thoinot Arbeau, ,Or-
chesographie”, 1588)

Doch plétzlich stehen zwei junge Damen
gegeniiber und schauen etwas iiberheblich auf die
Gruppe. Die beiden beherrschen eine neue Tanz-
form! Die Kinder sind neugierig geworden und
lassen sich von den Alteren die Ballettschricte
zeigen. (Gavotte II, Michael Praetorius, "Ter-
psichore", 1612; Gavotte, Jean-Philippe Rameau,
"Les Indes Galantes")

Und wer hitte es gedacht? Nach einigen Versu-
chen gelingt auch den Jiingeren der neue Tanz.
Alle gemeinsam vergniigen sich im Abschlus-
stanz. (Gavotte, Francois Venturini, um 1745)

chere Rollengestaltung vorbereicen. Die Schule ver-
fligt iiber authentisch rekonstruierte Kostiime der
angebotenen Epochen.

Dartiber hinaus screbe die Kreative Ballettschule im
Hinblick auf Kostiimrekonstruktion und Tanzaus-
fihrung die weitere Zusammenarbeit mit Speziali-

sten der Early-Dance-Scene an (z.B. Jirgen Schrape,
Akademie fiir Alte Musik in Bremen, Steve Player

und Frank Perenboom). Seit Mirz 1998 wird mit

Jane Gingell aus London ein Tanzprojekt erarbeitet. ()

schule fir Buhhentan
a Ausbildung zu

Windkanal



Interview

Ein Gesprdch mit den Blockflotenbauern

Blockflotenbau

Widkanal: Gerhard Huber, als Schweizer Hersteller
banen Sie seit vielen Jabren Blockfliten. Warum ausge-
rechnet Blockflite, wie fing alles an?

Gerhard Huber: Es wurde mir wohl kaum an mei-

KI a n g e r I e b n i s ner Wiege prophezeit, dass ich dereinst am Ziirich-

see Blockfloten bauen wiirde. Musik ist und war fiir
H I mich immer etwas einmalig Schénes. Als begeister-
O z ter Akkordeon-, Klarinetce- und Saxophonspieler in-

teressierte mich die Blockflote allerdings zunichst

wenig. Zu ihr kam ich eigentlich per Zufall. Eines
Tages — im Jahre 1967 — erhielc ich von einem
Freund einen Anruf. In Horgen sei eine ,Blockflé-
tenfirma” zu erwerben, und so bot mir Max Naegeli,
dessen Sohne nicht in Vaters Fulstapfen treten woll-
ten, seinen Betrieb zum Kauf an. Ich musste mit
diese Aufgabe allerdings zuerst iiberlegen, galt es
fiir mich doch, eine aussichsreiche Position gegen
eine ungewisse Zukunft einzutauschen...
WiKa: Sie haben sich fiir den Blockflitenban entschieden.
GH: Ja ... Der hoffnungsvolle Start wurde iibet-
schattet, als Max Naegeli kurz vor der Geschifts-
iibergabe schwer erkrankte. Dies war ein schwerer
Schlag, pléezlich stand ich ohne Erfahrung im
Blockflotenbau ganz alleinc da. Eine schwierige
Aufbauarbeit begann... Ob ich diese Herausforde-
rung heute noch einmal annehmen wiirde? Wenn
ich damals gewusst hicte, was auf mich zu kommte...
aber ich denke trotzdem, ja! Eigentlich habe ich im-
mer gearbeitet, unablissig. Die Hilfte meines Erfol-
ges habe ich naciirlich meiner Frau zu verdanken, sie
hat so viel gearbeitet wie ich und mich neben der
Betreuung unserer zwei Kinder immer untersciiczt.
WiKa: Woraus besteht die Firma heute, wic viele Mitar-
beiterTnnen ziblt der Betrieb?
GH: Wir sind eine kleine Firma und beschiftigen
zur Zeit 13 MicarbeiterInnen, von denen die mei-
sten in Teilzeic arbeiten. Die geplante Geschifts-
iibergabe an meinen Sohn Markus ist eine grofe
Herausforderung an alle Beteiligten und ein wichti-
ger Schritt in die Zukunft unseres Betriebes.

Wik a: Welche Lnstrumente werden bei Huber gebaut?
H U B E R GH: Unser Sortiment reicht von der Sopranflote fiir

Anfinger bis zum weitgehend handgearbeiceten Mo-

Blockflotenbau
Seestrasse 285, CH-8810 Horgen
Telefon 0041 (0)1 725 49 04, Telefax (0)1 725 05 28

dell fiir professionelle Anspriiche. Wir machen vor
allem Blockfléten in barocker Mensur, aber keine
,Kopien”, sondern nach heutigen Bediirfnissen opti-

mierte Instrumente vom Sopranino bis zum Bass,
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Gerhard und Markus Huber

am Zlirichsee

Unsere KundInnen sind — neben den Schulkindern
— viele begeisterte Amateure, und von professionel-
len Spielern werden die Spitzenmodelle und der
Bass vor allem in der zeitgendssischen Musik ge-
spielt.

WiKa: Markus Huber, Sie wiblten den Beruf lbres Va-
ters. Wallten Sie immer Blockflitenbaner werden?
Markus Huber: Eigentlich nein, denn bis vor weni-
gen Jahren war der Blockflotenbau kein Thema fiir
mich. Ich wollte meinen eigenen Weg in der Luft-
fahre foresetzen. 1995 habe ich mich dann doch zum
Eintritt in den Betrieb meines Vaters entschlossen.

+Wir sind eine kleine

In dieser Zeit hatten wir mit anderen Firmen iiber
einen Verkauf oder eine Fusion verhandelt. Heute Firma und
bin ich aber froh, dass daraus nichts geworden ist
und unsere Eigenstindigkeit bewahrt blieb. Denn
wir sind der Meinung, dass der Blockflotenmarkt 13 Mitarbeiterinnen,
von moglichst vielen verschiedenen Herstellern mit

beschaftigen zur Zeit

von denen die meisten
unterschiedlichen Firmenphilosophien , lebt”.

WiKa: Zum Instrumentenban: Welche Bereiche Lhrer Pro- in Teilzeit arbeiten.”
duktion haben Sie antomatisiert?

MH: Mit der Automatisierung stofit man im Block-

flétenbau schnell an Grenzen, denn bei der Holzbe-

arbeitung hingen die Toleranzen viel mehr vom

Werkstoff ab als von der Bearbeitungsmaschine. Ob-

wohl mein Vater bereits 1978 erste Computerge-

steuerte Prizisionsmaschinen zum Drehen und spé- Familie Huber: Markus
tf?r zum Fréi.sen eigﬁihrte, lasst sich damit das Fer- (links), Helene und
tigmachen jedes einzelnen Instrumentes von Hand

nicht wegrationalisieren. In der Vorfabrikation und Gerhard Huber.

zum Beispiel beim Formdrehen konnen wir
aber sehr genau und rationell produzieren. @
WiKa: Gibt es Vor- und Nachteile der Automa-
tisierung?

MH: Um heutzutage ein hohes Qualitdtsni-

veau mit vertretbaren Kosten zu erreichen,
sind moderne Produktionsmittel unerliss-
lich. Bei der Kleinserienproduktion miissen
aber stindige Kontrollen stattfinden, damit
sich Toleranziiberschreitungen nicht addie-
ren und alles unbrauchbar machen. Die zu-
verldssige Handarbeit ist im Bau von an-
spruchsvollen Blockfléten trotz moderner
Fertigungstechnologien unerlisslich.
WiKa: Wie sieht Freud und Leid eines Block-
flistenbaners aus?

MH: ,Leid” ... natiiclich gibt es leidige

Tage, wenn man sich mit Mafi-
oder Intonationsabweichungen
herumschlagen muss, aber das
gehért nun zu unserem Beruf-

der Blockfléte und die Arbeit im
kleinen Team bereitet aber doch
tiglich Freude und mache Spaf.
WiKa: Wie entstebt die Ldee zu ei-
nem newen Instrument?

: MH: Im Normalfall anhand des
Markees, der Nachfrage und Wiinsche von Musike-
tlnnen, wie zum Beispiel die Knickbassflite, welche
als Erginzung zu unserer Basssblockflote der
Waunsch vieler Spielerlnnen war. Der Marke hat sich
in diesem Sinae selbst in die Marktforschung einge-
schaltet...

WiKa: Wie verliiuft der Weg vom Projekt zur Serie?
MH: Nach der Entwicklungszeit entstehen erste
Testinstrumente, die mit Musikerlnnen ausprobiert
werden. Urteile, Meinungen und Ratschlige flieBen
ein und werden umgesetzt in das Bemiihen um ste-
tige klangliche Vervollkommnung. Es folgt dann
die Optimierung in Form, Mensur und Bohrung
der Grifflocher. Nachdem die Blockflote in der
Endform vorliegt, werden die Produktionsmittel fiir
die Serie geplant und eingefiihst.

WiKa: Was bat sich in den vergangenen Jahren geindert
— wie benrteilen Sie die Veranderungen des Marktes, fiir
den Lbre Instrumente bestimmt sind?

MH: Der Schulbereich hat sich in den letzten Jah-
ren aufgespalten in einen Teil, der Kunststoffinstru-
mente benutzt und einen Teil, der auf den Klang
von Holzinstrumenten nicht verzichten machee.
Wir sehen eher den Vorteil in Holzblockfléten, so-
weit mir bekannc ist, spielt auch niemand auf Pla-
stikgeigen oder Plastikklavieren.

Dariiber hinaus hat sich die Blockflitenszene insge-
samt verindert. Die Anspriiche an die Instrumente,
die Qualifikationen der Spieler sind stark gestiegen,
und es macht Spal3, Instrumente zu bauen, die diese
Anforderungen erfiillen.

Und wenn ich an die Zukunft denke: Es war fiir
Measchen schon immer ein Bediitfnis zu musizie-
ren. Deshalb sind wir tiberzeugt, dass auch in Zu-
kunft gute Blockfléten fiir SpielerInnen von jedem
spieltechnischen Niveau gebraucht werden. ()

Windkanal 3-98
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Dass eine Zeitschrift Zuschriften, Anregung"en
und mitunter auch Kritik durch ihre Leser .erhal't,
ist etwas durchaus Normales. Die ZUSChl"If't, file
uns allerdings kirzlich erreichte, ist eine
Sensation, die ihresgleichen sucht!
Versierte Quellenforscher werden neben der
schon an sich unerhorten Tatsache be.emer.ker?s-
werte Details erkennen: Ganz offensichtlich ist
man auch "dort" auf dem neuesten S.tand
irdischer Dinge.
Die bisher véllig unbekannte Existenz der I(.?SB
wird besonders fir die Aktivisten der.ERT:A eine
groBe Beruhigung sein, die sicher sein .I.<onnen,
ihr verdienstvolles Engagement auch t{ber das
Zeitliche hinaus fortsetzen zu kénnen...

IGSB - Interessengemeinschaft
seliger Blockflétisten
Ehrenvorsitzender: G. Ph. Telemann (+ 1767)
Wolke 6302 b

Im Jenseits

e-mail: igsb@w—goneline.je

An das

Windkanal-Team

e-mail: mollenhauer@t—online.de

Jenseits, den 11.09.98

Sehr geehrteg windkanal—Team,
Thre interessante Blockflétenzeitschrift wird
auch bei uns mit

buchstablich Zuschriften von Mitgliedern, die
sich beziglich einiger Artike] persénlich ange-
Sprochen fiihlen.

Einige davon (adressiert an ihre Autoren) moch-
ten wir Thnen nicht vorenthalten mit der Anre-
gung, dass die AuRerungen vielleicht in eine
zukinftige Sparte "Leserbriefe" aufgenommen wer -
den kénnen.

Mit vorzuglicher Hochachtung,
haben Sie uns selig, Ihr
G. Ph. Telemann
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Narcisse Bousquet
Floéotenvirtuose
Im Jenseits/uber IGSB

Bester Herr Stiegler,

Ihre Verbindung von Schafskase, Brot und Blockfléte
finde ich sehr weise und sympathisch (wie war's mit
einem guten Tropfen dazu?). Ich habe zu damaligen
Zeiten an mir selbst immer wieder erfahren kénnen,
wie gut ein gewisses Maf an "bon vivre" die Musik-
ausubung foérdert! Na ja, heute stehen wir hier Uber
diesen Dingen.

Ich bewundere Ihre Kunste ubrigens auferordentlich;
was Sie an moderner Musik spielen, ist

vor allem,
(Das finden die anderen hier oben

schon allerhand!

ubrigens auch.)
Doch eines muss ich noch zu ihrem Beitrag im Wind-

kanal 2/98 sagen, in dem Sie die mangelnde Etuden-
literatur fur Blockfléte aus dem 19. Jahrhundert

beklagen.

Also, wozu habe ich mich
zu Lebzeiten Mitte des 19.
nierender Blockflétist abgeplagt,
Etudenmaterial fur mein Instrument zu verdffentli-

- mon Dieu! - eigentlich
Jahrhunderts als kompo-
schwierigstes

chen?

Wie ich sehe,
bei TIhnen auf der Erde regular zu haben.
meine Etuden sind jetzt bei Moeck ediert.)

ist ein Grofiteil davon heute wieder
(Anmer -

kung :
Somit hatten Sie die Mdglichkeit,
im romantischen Sinn zu trainieren. Spatestens zu
da auch Sie der IGSB beigetreten
Ihre Fortschritte ein
Bis dahin

gegebener Stunde,
sein werden, freue ich mich,
gehend unter die Lupe nehmen zu durfen.
verbleibe ich mit vorziuglicher Hochachtung,

Ihr Narcisse Bousquet (+1869)

Monsieur Johann Joachim Quantz
Hofkomponist und Flétist seiner
Majestat Friedrich II. a.D.

Im Jenseits/uber IGSB

Mein lieber Herr Heidecker,

wie sprechen Sie mir doch ganz von der
(wenn auch langst verblichenen) Seele,
mit Threm ,Quo vadis, Flauto dolce?”.
Ja, treten Sie nur recht tief in meine
FuRstapfen und in diejenigen meiner Kol-
legen! Denn, ist nicht alles schon léangst
in der guten alten Zeit bestens erklun-
gen, gesagt und erledigt worden!?
Besonders Ihre Perspektiven unter ,Block-
flote plus” haben es mir angetan. Habe
ich euch das nicht schon damals vorge-
macht: AuRer suf beigebrachten Flétentd-
nen habe ich meinem grofen Koénig 'zig
Fléten gedrechselt.

/s

- Seite 2 -

Finger und Kléange

Leserbriefe

nseits

Sylvestro Ganassi
Im Jenseits/uber IGSB

Verehrter Herr Blezinger

fein, dass sie ; i
in, € 1n Artikel i
o el und Anzeige auf meine
Nett fj i i
Ganasg;?de~ICh die Beteuerung, Ihre Fléten "nach
s gespyszfn L,I,auf den Konzertpodien in aller
+ Y4, wer hitte das
Stolz macht mich das hier oben =
Dennoch, wie gi i e
: , € aus meiner Th i i
- nen uUberliefe
o étabelle ersehen, waren meine Fléten - ige”
g Zj; ;o scherzhaft sagen darf - durchgehengn
L ohen n"jn spielbar, wéhrend den heut i
e nnten Ganassifléten immer ein Ténche o
+ namlich die i § .
o kleine Terz uber zwei Okta-
Das &rgert mich schon ein wenji
betonen méchte, i
Intonation nicht
hahahaha, . .1
Auch ist leider nicht jede
Blockfloter i
=~ ich gebe zuy auch
- . . ) andere ha
gjsh mir dieselbe Idee - deswegen gleich tFe“
o ein
Instrument von flexibler Tongebung (wes-

wenn ich auch
d ; : o

ass wir es Selnerzeit mit der
SO genau genommen haben,

R

«rein Uberblasende

T?l, toi, toi! winscht Thnen Thr
Silvestro Ganassi (+ unm 1535)

Gott,
ser!

WS B .
war er fyur ein grofartiger Bla-

Schauen $ie bei Gel
meine Homepage i
dabei ! o

Bis balg - doch .
recht wohl - gehaben sie sich Vorerst

;hr ergebenster Diener
ohann Joachim Quantz (+1773)
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Mollenhauer

Das grolle Musikhaus in Osthessen
seit 1822

Musikinstrumente:

Klaviere — Fliigel — El. Sakral-Orgeln
Holz- und Blechblasinstrumente
Zupf- und Streichinstrumente
Blockfloten — Kleinmusikinstrumente
Instrumentenversandhandel

Unser besonderes Angebot
In begrenzter Stiickzahl kénnen wir
Ilhnen anbieten:

Mollenhauer Altblockflote nach
barockem Vorbild, gerader Windkanal,
aus antik gebeiztem Ahorn, Birnbaum

oder Haltu, geolte Oberflache,

leichte Ansprache
Sonderpreis: 333,- DM
- 2 Jahre Garantie -

Fordern Sie unsere Schnappchenliste an!

Tel: 0661 —94111-0
Fax: 0661 —94111-22

Das Musikhaus

/ Mollenhauer

36043 Fulda
Christian-Wirth-Str. 4
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Wie kann man schon jiingere Schiler an
moderne Spieltechniken und Notationen
heranfiihren und in ihnen zugleich die
Neugierde auf weitere Experimente mit
ihrem Instrument wecken?

Christiane Martini hat in der musikali-
schen Gestaltung ihres Blockfléten-
marchens ,Dodo und Nini"” neue und
konventionelle Spieltechniken
miteinanander verbunden.

" DODO UND NINI Bangelo ist ein einsamer, trauri-
ger Riuberhauptmann, der nur seine wilde Riuber-
bande hat — aber keinen richtigen Freund. Er ist ei-
fersiichtig auf Dodo und Nini, die gute Freunde
sind. Deshalb raubt er Nini und verschleppt sie in
sein Versteck in den Wald. Dodo mache sich mit
Hilfe eines Vogleins, welches den Uberfall beobach-
tet hat, auf die Suche nach ihr. Wihrend der Suche
hort er die Wellen rauschen, eine voriiberfahrende
Kutsche, die ein schiefes Rad hat, und er begegnet
verschiedenen lustigen Tieren. Schliellich findec er
Nini und befreit sie aus den Hinden der Riuber.
Bei der anschlieenden Verfolgung verlieren die
Rauber Dodo und Nini aus den Augen und verirren
sich im Wald. Die Nachreule erbarme sich jedoch
und zeigt Bangelo und seinen Gesellen den Weg aus
dem Waldeslabyrinth. Bangelo verspricht dafiis,
Kindern nie mehr bose mitzuspielen.

DIE IDEE Die Erfahrung im Laufe meiner Unter-
richestitigkeit hat mir immer wieder gezeigt, dass
es ungiinstig ist, wenn man erst mit fortgeschricte-
nen Schiilern moderne Spieltechniken zu erarbeiten
beginnt. Fortgeschrittene Schiiler sind meist zu zag-
haft und ,geniert”, um sich auf der Flote mit unge-
wohnten Techniken richtig ,auszutoben” oder gar
die Stimme mit einzusetzen. Ich suchte deshalb
nach Wegen, bereits jiingere Schiiler mit modernen
Spieltechniken zu konfrontieren, um auszuprobie-
ren, wie frei und unvoreingenommen jiingere
Schiiler neue Klinge und Techniken aufnehmen
wiirden,

[ch ging davon aus, dass sie bei spielerischem Um-
gang Spal} an dieser Aufgabe haben und die neuen



Techniken wie selbstverstindlich aufnehmen wiir-
den.

Daher brachte ich neue Klinge und Ideen mit in
den Spielkreis-Unterricht und setzte diese mit den
Schiilern zu einer Klanggeschichte zusammen, die
wir ,Dodo und Nini" nannten.

Mit groBer Freude, Fantasie und losgelost von jeder
Hemmung lieBen sich die Kinder in die neue
Klangwelt fiihren. Besonderen Spaly machte dabei
die Klangentdeckung auf dem Blockflotenkopf und
die freie Notation, z.B. der Grashiipfer, der mit frei-
em Fingerspiel und mit Stimme (,bib") durch das
Notensystem hiipft. Eine Entdeckung war auch das
dynamische Spiel, wie z.B. der leise startende Kor-
moran, der seine Fliigel offnet, aufsteigt (lauter wer-
dendes Spiel) und davonfliege, bis man ihn schlieB-
lich kaum noch sieht bzw. harc.

Die Kinder fiibleen sich sebr frei und hatten nach
kurzer Zeit eine zum gackernden Huhn passende
Melodie auswendig gelernt. Sie sprangen beim Spiel
wie ein frohliches Huhn durch den Unterrichts-
raum. Es war eine Freude, die Krearivitit und die
Experimentierfreude zu sehen und dies bestitigte

«Dodo und Nini" ist im
Mieroprint-Verlag/Minster
erschienen, das Musi
chen , Farglli@Schrott” ist

50 in &

ve_rrl']c 5{4,

" (ein
Mu5|kb|Iderbuch) wurde
beim Zimmermann-Verlag/
Frankfurt veroffentlicht.

Die Musiker: sechzehn

Blockflotenschler der

Musikschule Dreieich

... und Zeichnungen von

Christiane Martini (auf

der Seite versteckt).

A
meinen Gedanken, auf diese Weise schon jiingere
Schiiler in ,die Welt der neuen Klange” mitzuneh-
men.

DIE KONZEPTION Das Mirchen ist fiir einen bzw.
mehrere Blockflocenspieler, einen Erzihler und ei-
nen Pianisten konzipiert. Die Geschichte wird mit
eingingigen, lustigen und feczigen Melodien (z.B.
LEin Fisch springt aus dem Wasser”, ,Fiinf gackern-
de Hithner”, ,Ridubertanz”) sowie mit neuen Spiel-
", Glissando”,
,Uberblasen

von Trillern”, , Accelerando mit Dynamik”, ,Spiel

techniken (z.B. ,freies Fingerspiel
.Spiel mit Blockflote und Stimme”,

auf dem Blockflétenkopf™) erzihlt.

DIE AUFFUHRUNG Mit sechzehn Blockflgeen-
schiilern der Musikschule Dreieich wurde ,,Dodo
und Nini” das erste Mal aufgefiihre. Hierbei uncer-
stiitzte eine erwachsene Schiilerin mit Schalmei,
Cornamuse, Gemshorn und Sopraninoflote die Dar-
bietung. Die Geschichte wurde vom Leiter der Mu-
sikschule erzihle, die Kindertanzgruppe der musi-
kalischen Fritherziehung bildete die Rauberbande
und tanzte den Rdubertanz. Als Bithnenbild fun-
glerten Bilder, die die Kinder zuvor gemalt haten.

.. UND EIN FAZIT Neben der Freude an dem ge-
samten Projeke liBe sich zweierlei feschalten: Er-
stens werden die Schiiler die Bandbreice ihres [n-
strumentes in bleibender Erinnerung behalten und
sie sind neugierig auf weitere Spieltechniken, die
thnen die Blockflote ermoglicht. Zweitens waren
auch die Eltern von den Ausdrucksmaglichkeiten
der Blockflgee sehr beeindrucke und lerncen diese
nicht nur als , Einstiegs”-Instrument kennen. ()

Christiane Martini *1967, studierte Instrumental-
padagogik an d Musikhochschule Frankfurt/Main bei

prufung 1993“‘hr Studium bei Prof. (
der Musikhochschule
fepriifung und Konzertexamen. In reger Konzerttatig-
 keit und bei Rundfunkaufnahmen wwdmet sie ssch vor-

| i;ar&é—l(aﬁjﬂponisﬁenms—
~ Luna" (Mieroprint) ersc

Kasseler Avantgarde%ewhe lhr padagegisches &@ﬁzﬁp&
em zweilk andrgen Blockﬂo,,;m ork

- preis ‘uriﬁ’ éimem S"‘maeﬁdmm aus '

eider und setzte nach ihrer Diplom-
Unther Héller an
Kéln fort; dort Kunstlerische Rei-

"_Jﬁt dieses Jahr auf CE @@. i

flb g
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Sete 2 Rhythmik im Blockfltenunterricht

Oneyyo

see 5
In WINDKANAL 2'98 stellte Gisela Rothe ein

System ver, das sowohl die kognitive als auch

die motorische Seite der Rhythmik im
Unterricht grindlich und anschaulich zu
bearbeiten hilft.

In Teil 2 dieses Beitrages geht es nun um

-~ 30. November ‘gg

Ort:

d praktische Ubungsméglichkeiten, mit denen

die rhythmische Sicherheit auf motivierende

Weise trainiert werden kann.

& aka-Musikverlag Karisruhe ".
Neuerscheinungen 1998/99

Zum 250. Todestag von Bach, Joh. Bernh. (1676 - 1749):

Ouvertiirensuite D-Dur aka 1.025

bearb. fur S, A, T, B, Pke (ad lib.) (ersch. Jan. 99)

Haydn, Joseph (1732 - 1809): Sinfonie D-Dur aka 1.024

bearbeitet flr BlockftGtenquartett
Mozart, Leopold (1719 - 1786): Sinfonie C-Dur  aka 1.026
bearbeitet fiir Blockfldtenquartett (erscheint Frihjahr 1999)
Kern, Adolf (1906 - 1976): Fanf Stiicke aka 3.724 i itsgra - i :~f
far Querfiéte und Kiavier Schwleﬂgke‘ g A e ockotenspieter
Mercadante, Saverio (1795 - 1870): Cavatina aka 2.012 UE 31222 D ! sk o g Recorde P
fiar Fagott und Klavier; Erstausgabe Rate?
Bizet, Georges (1838 - 1875): ,,Carmen-Potpourri“ aka 2.013 i Edition VE 31222
bearbeitet fiir Picc., gr. Flote, Klar, Fag. (erscheint Januar 1999) Uriives?
Rodgers, Richard (1902~ 1979): ,,My funny Valentine¥ und 1
Sondheim, Stephen (‘1930): ,,Send in the Clowns* aus dem Inhalt: - "
bearbeitet fiir Blaserquinteft aka 2.011 Solostiicke: ; Blockflote(n) und Klavier;
Aus u m '[Y)elemann, aus Fantasie F-Dur (S oder A)  pach, 3, Satz aus der Sonate g-Moll
u0s:
ﬁf’a"n’ Asd‘;:r (;SOGAT e h d Klavi aka 3.721 Ohwher ity iAl) Be[g?masca |
ts: n & P e ’
£neSUle i Saxopuon L Bevier Mozart: Ein Mddchen oder Weibchen Ragtime Razzle

Suite D-Dur fiir Altblockflote (Querflote) . KJavie'r aka 3.723 (S8 oder AA) Staeps, aus ,Mobile”
Trio d-Moll . Aliblockdl, (Querfl), Vicloncello, Kiavier aka 3.731 Chedeville, Noels Dieupart, aus 6 Sonaten - Sonate [l
Trio c-Moill f. Altblockfl. (Querfl), Violoncello, Klavier aka 3.732 Boistotties s 6/ Stuifen op. 1 - e-Moll: Vivace
Schubert, Franz (1797 -1828): Menuett mit zwei Trios d-Moll Rigaudon u'nd Gioue .
bearbeitet fiir Blockflotenquarteft aka 1022 Te%emann = Trigol;onate 2,152y Scottish Airs

. u -Dur - DI . .
Stamitz, Johann (1717 - 1757): Trio C-Dur op.1,1 ’ und viele andere Stiicke

bearbeitet flir drei Querfloten oder (A, A, T) aka 1.023
Ernst-Barlach-Str. 10 - 76227 Karlsruhe ..
o -
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eit Zoltdn Koddly, dem ungarischen
onisten und Musikpidagogen (1882-1967),

i der Rhythmik verschiedene Rhythmus-

olg eingesetzt. Trotz aller Unter-

ist das Prinzip, das ihnen zugrun-
che: Der Rhythmus kann mic Hilfe
silben zum Grundschlag gesprochen wer-
den, unabhingig vom Instrument und unabhingig o
von der Artikulation. Auch wir méchten empfehlen, Blockflotensprache und
im Unterrich eine Rhythmussprache zu verwenden.  Klanggeschichten - Schule
Ihr Voreeil liegt darin, dass der Rhythmus deutlich

darstellbar wird, deutlicher, als es z.B. allein durch for Sopranblockﬂote e

Gisela Rothe und Christa
Rahlf (Schule 1, Spielbuch
1, Schule 2, Spielbuch 2).

Lehrerband von Gisela

Klopfen oder Klatschen maglich ist.

Nun haben unsere Schiiler (d.h. die Schiiler, die
nach unserem Unterrichtswerk , Blockflotensprache
und Klanggeschichten” unterrichtet werden) schon
die Blockflotensprache zu erlernen — ist es da nicht
zu viel verlangt, we'nn sie gzlir ,,ziveisprachig” auf- Rothe. Barenreiter-Verlag,
wachsen sollen? Reiche es nicht @iberhaupt aus,

Kassel und Mollenhauer-
Edition, Fulda 1997.

wenn wir die Blockflotensprache sprechen? Auch
dabei wird ja der Rhythmus zum Grundschlag ge-
sprochen.

Die Artikulation und somit auch die Blockfléten-
sprache ist eine Interpretation des Rhythmus. Das
wird deutlich, wenn Sie sich vergegenwirtigen, auf
wie viel verschiedene Weise man z.B. vier Achtel-

noten aussprechen kann:

Du d| Du dl(d Du d| dl(d d| (d) Daddy Daddy

Obendrein werden in der Blockflétensprache unter-

schiedliche Rhythmen auf die gleiche Weise ausge- Dieser Beitrag wurde in

TR leicht veranderter Form

J J dem Lehrerband des

_— Schulwerkes ,Blockflo-
Du_di(d) Du di(d

tensprache und Klangge-
Es bleibt also bei der Blockﬂﬁtensprache immer die P 99

Entscheidung offen, welche Aussprache ein rhyth-
misches Motiv erhalten soll. Als Rhycthmussprache

schichten” von
Gisela Rothe

im eigentlichen Sinne ist sie deshalb ungeeignet

und wiirde in diesem Zusammenhang eher Verwir- entnommen.

Neue Wege im Unterricht

&,hfef%’ur

rung stiften. Wir kommen daher, wenn wir den ob-
jektiven Rhythmus sprachlich darstellen wollen, um
eine von der Artikulation getrennte Rhythmusspra-
che nicht herum.

In vielen Musikschulen wird die Rhythmussprache
nach Z. Kodily gelehre, die auf folgenden Silben ba-
siert:

J =ta =titi usw...

Obwohl diese Silben fiir die thythmische Ausbil-
dung seit langem bewihrt sind, méchten wir jedoch
dringend davor warnen, diese Silben im Blockfls-
tenuncerricht zu verwenden. Sie werden aller Erfah-
rung nach sehr leicht mit den Silben der Blockfls-
tensprache verwechselt, was fiir die Artikulation fa-
tale Folgen hat! (Die Schiiler sprechen dann tatsich-
lich ,ta-ti-ti” in die Blockflite...!)

Sehr gut bewihrt hat sich dagegen eine Rhythmus-
sprache nach einer Idee von Christa Rahlf, die be-
wusst mit Anlauten arbeitet, die von vornherein

, J) ]

Ba Bibi Teddy-bi

J dDITT
Ba-o  Ba-i-bi TeddyDaddy
o JJ
Ba-o-a Ba-o0-a-o0 Bi-teddy

$ vi

Sch s (stimmlos und kurz)
Scha-o Gro-Be Pau-se

(oder: Pau-se)
>
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niche in die Blockfléte gesprochen werden konnen: Eine Ausnahme bil-
den die Sechzehntelnoten, bei denen die gleichen Silben wie in der
Blockfltensprache (, TeddyDaddy") verwendet werden. Dies ist mog-
lich, weil Sechzehntel zumindest in den ersten Unterrichesjahren oh-
nehin nur auf diese Weise ausgesprochen werden und somit keine Ver-
wechslungen auftreten konnen.

Wir halten es nicht fiir notwendig, konsequent fir alle thychmische Fi-
guren Silben einzufiihren. Die Rhythmussprache ist ein Hilfsmiceel fiir
die ersten Unterrichtsjahre und verliert mic zunehmender rhythmischer
Routine der Schiiler an Bedeutung. Auf einen wichtigen Punkt mochten
wit noch hinweisen: Die Rhythmussprache ist — wie sie urspriinglich
von Z. Kodily konzipiert wurde — ein relatives System. Das bedeutet,
dass die Silbe ,Ba” grundsitzlich fir den Notenwert des Grundschlages
steht und somit auch andere Notenwerte als die Viertel vertreten kann:

I TR L
i JJ)J) s >
Ba Ba Bibi Ba Ba Bibi Ba Ba Bibi

Die Silbe ,Ba” bleibt demnach in der Dirigierrichtung immer ,Ab/Auf”
(vergl. Windkanal 2'98) — ganz gleich, in welcher Takeart wir uns befin-

den.

ZU WELCHEM ZEITPUNKT FUHREN WIR DIE RHYTHMUSSPRACHE
AM GUNSTIGSTEN EIN?

Wit halcen es fiir wichtig, die Rhythmussprache von Anfang an in den
Rhythmiklehrgang zu integrieren. Den Kindern macht das rhythmische
Sprechen mit den Silben viel Spal, so dass es keinen Grund gibt, die
Rhythmussprache nicht gleich im Zusammenhang mit dem ersten No-
tenbild einzufiihren.

Im Rhythmiklehrgang des Unterrichtswerkes , Blockfloensprache und
Klanggeschichten” haben wir uns fiir folgendes Vorgehen entschieden:
»  Die Rhythmussprache wird eingefithrt und schon ein Stiick
weit gesichert, noch bevor die Blockflotensprache thematisiert wird. Das
heiBt, die Schiiler lernen die Silben ,ba” und ,sch” mit den ersten Vier-
telnoten (die mic der Flgte vorerst nur ,Dii(d)” ausgesprochen werden)
bzw. der Viertelpause kennen und tiben sie im Zusammenhang mit dem
Grundschlag. Wichtig ist dabei, dass von Anfang an auf die gleichmiBi-
ge Aufteilung der Bewegungsrichcung ,, Ab/Auf” bei der Darstellung des
Grundschlages geachrer wird (siehe Windkanal 2'98). Als Ubungsmate-
rial eignen sich die ersten einfachen Spielstiicke des Lehrganges oder
aber auch beliebige Sprechverse, die in Viertelnoten und Viertelpausen
notiert werden. Auch kénnen auf dieser Stufe bereits die ersten Rhyth-
musspiele (z.B. das Rhythmusquartett) eingesetzt werden, auf die wir
noch eingehen werden.

»  Wichtig ist es, dass die Achtelnoten ,bi-bi” bereits zu einem
Zeitpunke eingefiihrt werden, bevor im Blockflotenlehrgang Achtelnoten
auf dem Instrument gespielt werden. Wir tiben sie mic Hilfe von
Sprechversen und Rhythmusspielen (Karten, Quartett usw.). Diese
Ubungen werden wohlgemerke nur ohne Blockflte, ausschlieBlich auf
der Basis der Rhythmussprache durchgefithre, denn sobald wir die Ach-
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telnoten auf dem Inscrument spielen, wollen wir ja die Blockflécen-
sprache einbeziehen! Dies ist ein wichtiger Aspekt in unserem Vor-
gehen, der vermeiden hilft, dass die Schiiler die Rhythmussprache
(z.B. ,Bi-bi") mit der Blockflgtensprache (z.B. ,DiDi(d)") verwech-
seln. Wenn sie bereits einige Zeit mic der Rhythmussprache umge-
gangen sind, fillt es thnen nicht schwer, zu verstehen, dass die
Blockfltensprache nur die musikalische Aussprache der Noten mit
dem Instrument betrifft. Es wird ihnen dann auch recht bald deut-
lich, warum die Blockflitensprache durchaus fur gleiche Noten-
gruppierungen unterschiedlich ausfallen kann, wihrend die Rhyth-

mussprache immer gleich bleibt.

Dieses Vorgehen, den Rhythmiklehrgang dem Lehrgang auf dem
Instrument schon ein Stiick weit vorauseilen zu lassen, hat sich sehr
gut bewihrt. Wenn schlieBlich die ersten Achtelnoten auf der Floce
mit der dazugehdrigen Blockflotensprache musiziert werden, sind
sie den Schiilern von der rhythmischen Struktur und ihrer Bezie-
hung zum Grundschlag her bereits bekannt. Gewiss bedeutet dieses
Vorgehen auch, in den ersten Wochen sehr viel Zeit in die Rhyth-
mik zu investieren. Doch wenn man bedenkt, wie viel Aufmerksam-
keit und Anstrengung Fragen der Haltung, des Ansatzes und der er-
sten Tonbildung in dieser Unterrichtsphase bendtigen, dann bietet
die frithe Arbeit an der Rhythmik sogar willkommene Méglichkei-
ten der Abwechslung in der Unterrichtsgestaltung.

ARBEITSBLATTER UND SPIELMATERIAL IM RHYTHMIKLEHR-
GANG

Schiilerarbeitsblitter und Rhythmusspiele (z.B. Rhythmusdomino
und Rhythmusquartect) stellen wichtige Hifsmittel dar, um die
thythmisch genaue Wiedergabe von Notentexten zu trainieren und
zu automatisieren. Dabel werden die rhythmischen Motive in der
Rhythmussprache gesprochen und der Grundschlag dazu dirigiert
(bzw. mit den Fersen geschlagen, siehe Windkanal 2'98). Die
griindliche Beschiftigung mit méglichst vielen unterschiedlichen
rhychmischen Bausteinen ist eine hervorragende Moglichkeit zur
Forderung des Blattspiels. Die Schiiler wiederum lieben die Ab-
wechslung, die durch solche Medien im Unterricht entsteht und
trainieren und iiben mit nicht enden wollender Ausdauer...

Dem Lehrerband unseres Schulwerkes ,Blockflotensprache und
Klanggeschichten” ist eine Sammlung von Kopiervorlagen fiir Ar-
beitsblitter und Rhythmusspiele angegliedert. Erginzt wird diese
Sammlung durch Blankovorlagen, mit denen man sich eigene, ge-
nau auf die spezielle Unterrichtssituation abgestimmte Materialien
herstellen kann.

Dariiber hinaus werden von verschiedenen Verlagen fertige Spiele
angeboten, bei denen man jedoch im Einzelfall priifen muss, ob das
verwendete rhythmische Material fiir die eigene Unterrichtspraxis
brauchbar ist: In der Regel wird in diesen Spielen von einem Be-
ginn mit Viertel-, Achtel- und Halben Noten ausgegangen; Sech-
zehntelnoten und tiberhaupt komplexere Gruppierungen sucht man
hier leider vergebens. Im Folgenden wollen wir einige Beispiele aus
den genannten Kopiervorlagen vorstellen.



2. Teil

SCHULERARBEITSBLATTER

Die Arbeitsblitter kinnen sowohl als Hausaufgaben
als auch als Stillarbeit im Unterricht bzw. als Lern-
kontrolle eingesetzt werden. Thnen gemeinsam ist
die Beschiftigung mit den Lingenverhiltnissen der
Notenwerte innerhalb eines Motives im Verhiltnis
zum Grundschlag. Dies geschieht in Form von un-
terschiedlichen Aufgabenstellungen.

Tick-tack, tick-tack geht die Uhr

oeht de Une
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Beispiel 4: Notenpyramide:
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Finde Rhythmen, die in die
Notenpyramide passen und
dennoch die vorgeschriebe-
ne Zahl an Grundschldagen

haben.

Beispiel 1: Das Lied in der

b o Beis

Rhythmussprache spre-
chen, den Grundschlag
dazu dirigieren, die Dirigier-

zeichen einzeichnen.

Beispiel 2: Notenkastchen:

Die Kastchen, die einem
Viertelgrundschlag entspre-
chen, werden rot ange-
malt, nicht entsprechende

ausgestrichen.

Beispiel 3: Notentlrme:
Hier wurden Notentiirme
gebaut — doch einige No-
ten sind verloren ge-
gangen. Ergdanze mit pas-
senden Notenwerten.

Beispiel 4: Notenwaage:

Hier werden Noten abge-
wogen: Bringe die Noten-
waage ins Gleichgewicht,
indem du passende Noten

erganzt.

[

Fiir diese und andere Arbeitsbliteer gibt es zahlrei-
che Variationen mit unterschiedlichem Schwierig-
keitsgrad.

RHYTHMUSSPIELE

Auch hier wird der sichere und routinierte Umgang
mit der Rhythmik geiibt: Sprechen von vorgegebe-
nen rhychmischen Motiven in der Rhythmussprache
und Zuordnen von thythmischen Motiven zur Zahl
an Grundschligen bzw. zu einer Taktart.

Das Rhythmusquartett wird wie ein herkommliches
Quartett gespielt: Ziel ist es, von jedem Motiv (z.B.
Ente) alle 4 Karten zu besitzen und auf diese Weise
moglichst viele Quartette zusammen zu bekommen.
Der Kartengeber beginnt und fragt einen beliebi-
gen Mitspieler nach einer Karte, die ihm fehlt, z.B.
.Ente 3”. Hat der Mitspieler diese Karte nicht, so
ist er an der Reihe und darf nun weiterfragen. Hat
er jedoch die geforderte Karte, gibt er sie nur her-

aus, wenn der Fragende sie mit dem gewiinschten
Rhythmus (Rhythmussprache sprechen, dazu =
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Grundschlag dirigieren oder klopfen) anfordert. Hat
dieser die Aufgabe gelost, bekommt er die Karte
und darf nach der nichsten Karte fragen.

Wer die meisten Quartetce gesammelt ha, ist Sieger.
Die Symbole in den Kopiervorlagen sind bestimm-
ten Schwierigkeitsgraden zugeordnet, z.B.: Tiere
(Ente, Elefant, Hirsch usw.), Himmelskorper (Sonne,
Mond), Fahrzeuge, Friichte usw. Jede Gruppierung
steht fiir die Verwendung bestimmten thythmischen
Macerials, so dass durch die Auswahl entsprechender
Spielkarten in jedem beliebigen Schwierigkeitsgrad
gespielt werden kann. Die Blankovorlage erleichcert
es, stets weitere Spielkarten in gewiinschtemn Schwie-
rigkeitsgrad herzustellen.

. (8 F

2 q

1
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N Z}IJ 1130 1.
s 301 7)8 3 27
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Das Rhythmusdomino kann von einem einzel-

nen oder auch von mehreren Spielern zugleich ge-
spielt werden: Die Karten werden wie beim traditio-
nellen Domino angelegt, und zwar so, dass die Zahl
der Grundschlige in den Rhyth-

men von zwel zusammen lie- g/ 17/
genden Karten iibetein- [
stimmt. Das rhythmische

Motiv jeder Karte wicd

natiirlich in der Rhythmus- /’/4/5/17/7/5

sprache zum Grund-

schlag (dirigiert oder

geklopft) gesprochen.
Auch hier gibt es Blanko-
vorlagen, durch die die

//77/i

Spielkarten beliebig

erweitert und auf den ganz
speziellen Leistungsstand
der Schiiler abgestimmt
werden konaen.

Das Rhythmusdomino kénnen Sie tibrigens mit Hil-
fe dieser Blankovorlagen leicht zu einem Takrarten-
domino ausbauen: Auf der einen Seite des Spielkirt-
chens steht dann nur eine Takeart (3/4, 3/8, 4/8 0.A.)
auf der anderen Seite steht ein Rhythmus. Dieses
Spiel kann vor allem dana sinnvoll sein, wenn es um
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die Unterscheidung zwischen Viertel- und Achtelcakt gehe.

Dariiber hinaus sind die Kopiervorlagen fur die Spielmaterialien
natiirlich beliebig variierbar: So kénnen die Doppelkarten des ,, Domi-
no-Spiels” auseinander geschnitten und einzeln, z.B. zum Bauen von
Notentiirmen (siehe Arbeitsblitter) verwendet werden. Oder Sie ver-
groBern sie beim Kopieren und erhalten Rhychmusbausteine in groBe-
rem Format, die wiederum Ausgangspunke fiir viele Spiele sein kén-
nen. Sie konnen die Vorlagen zu den Spielen auch zusammenhingend
auf einzelne Blitter kopieren und erhalten auf diese Weise Schiilerar-
beitsbliceer, z.B. zum Uben der Rhythmen als Hausaufgabe und zum
Einzeichnen der Dirigierzeichen.

Die Schiilerarbeitsblitcer wie auch die Rhythmusspiele sind vor allem
im Anfangsunterricht wichtig: Hier werden die thythmischen Gruad-
lagen gelegt, auf die alles weitere Vorgehen aufbaut. Aber auch spiter
kann immer wieder auf diese Medien zuriickgegriffen werden, um vor
allem schwierige rhythmische Kombinationen, wie z.B. die punktierte
Viertelnote oder Synkopen und Triolen zu trainieren. Die Schiiler ler-
nen dabei die rhythmischen Zusammenhinge stets auch von der kog-
nitiven Seite her verstehen und verlassen sich nicht nur auf ihre Intui-
tion oder auf ihr Tongedichtnis. Machen Sie sich einmal ein ganz be-
sonders schwieriges Rhychmusdomino, mit allen Rhythmen, mit de-
nen Sie [hre Schiiler konfrontieren wollen: Auch altere Schiiler werden
ehrgeizig knobeln, bis sie die Karten richtig angelegt haben.

Die Schiiler lieben die Rhychmusspiele und auch die Arbeitsblatter so
sehr, dass man haufig sogar bremsen muss — schlieBlich will man ja
noch andere Dinge im Unterricht unterbringen...

Eines wird schnell deutlich: Schiiler, die konsequent nach dem darge-
stellcen Rhythmuslehrgang (mic Dirigieten, Dirigierpfeilen, Rhyth-
mussprache und den entsprechenden Ubungsmaterialien) unterrichtet
wurden, zeigen schon friih eine auBergewshnliche Sicherheit im Um-
gang mit der Rhythmik und im Blatespiel. Meist tberfliigeln sie
schon bald sogar wesentlich iltere Schiiler mit lingerer Unterrichts-
zeit, denen haufig nicht nur rthychmische Routine sondern vor allem
auch die Zusammenfiihrung von kognitiver und motorischer Ebene in
der Rhythmik fehlt.

Deshalb méchten wir zum Ab- -
schluss noch einmal betonen:

Der dargestellte Rhythmikleh- [IJ
gang kostet im Unterricht Zeit

— sehr viel Zeit sogar! Wenn

wir jedoch wollen, dass unsere Auswahl
Schiiler wirklich sicher und ei-

g Kompetenz
genstindig musizieren, dann
miissen wir uns vor allem in Versand

den ersten Unterrichtsjahren
diese Zeit fiir die Rhythmik
nehmen. Wir diirfen sicher

%ﬂ\}rlas\f k,i
. . n2a- - rf
sein, dass der Erfolg nicht aus- Tglhryos:‘l;d e7r;lr542 36_31,05;:1*;28?;?%19

bleiben wird! () A www.mushiz.com/musik-von-merkl /
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6. Internatjonales
Blocktloten-
Symposion Calw

In der Woche vom 24. bis 31. Mai schlug
das Herz der westeuropaischen Blockfléten-
welt wieder einmal in der kleinen Schwarz-

waldstadt Calw, wo zum sechsten Mal das
.Internationale Blockfl6ten-Symposion
Calw” stattfand.

stian Weber berichtet.

n der Woche vom 24. bis 31. Mai schlug das Herz der westeu-
ropaischen Blockflotenwelt wieder einmal in der kleinen Schwarzwald-
stadt Calw, wo zum sechsten Mal das ,Internationale Blockfloten-Sym-
posion Calw” stattfand.

Das Festival im Nordschwarzwald ist eher eines der kleineren Treffen.
Durch die Ausrichtung des Wettbewerbs auf junge Professionals hat das
Symposion jedoch seinen festen Platz in der Festivalszene. In diesem
Jahr stellcen sich 14 junge Solistinnen und Solisten und sieben Ensem-
bles der international besetzten Jury (bestehend aus Walter van Hauwe,
Matthias Weilenmann, Dan Laurin, Conrad Steinmann sowie dem Kon-
trabassisten Barry Guy und der Musikjournalistin Ute Schalz-Laurenze).
Drei Wettbewerbsdurchginge sowie Vortrige und Konzerte standen in
der Woche auf dem Programm.

Die Veranstalter forderten von den Solisten in der zweiten Wettbewerbs-
runde die Interpretation des eigens zum Symposion komponierten
Werks ,Drei Bagatellen” von Stefan Thomas — eine musikalisch wie
technisch gleichermafen anspruchsvolle Pflichtaufgabe.

Fiir ihren souverinen Umgang mit dem Werk, besonders aber fiir die
beispielhafte, sinnige Interpretation zeichnete die Jury Kerstin de Witt
mit dem Sonderpreis fiir den gelungensten Vortrag der Auftragskompo-
sition aus.

Neben den Kriterien der Interpretation gewichtete die Jury in Calw im
dritten und letzeen Wettbewerbsdurchgang auch die Konzeption des
vorgetragenen Programms, die Originalitit, die Schliissigkeit der Stiick-
auswahl im Verhilenis zur Idee. Vergeben wurden in diesem Jahr ein
dricter Preis an Susanna Borsch und ein zweiter Preis an Frank Ober-
schelp. Im Ensemblewettbewerb wurde das Ensemble Dreiklang Berlin
mit einem zweiten Preis ausgezeichnet. Alle Preistriger imponierten be-
sonders mit ihren Interpretationen zeitgendssischer Musik, wobei Susan-
na Borsch die Mittel nutzte, die elekerische Verstirkung und elekeroni-
sche Klangbearbeitung bieten. Echoeffekt und elektronische Oktavie-
rung erméglichten der jungen Solistin mehrstimmiges Flotenspiel.

Oberschelp erhielt den zweiten Preis beim Solowettbe-

werb. Ein erster Preis wurde nicht vergeben.

Inspiriert, spannend und stilsicher, jedoch ganz und gar nicht aka-
demisch, musizierte Frank Oberschelp Musik des 17. Jahrhunderts.
Es waren jedoch Luciano Berios ,Gesti” mit denen er beim Preistri-
gerkonzert die Zuhorer ganz fiir sich einnahm.

Mit Witold Szaloneks ,Das Haupt der Medusa” verabschiedeten
sich Irmhild Beutler, Marion Kokott und Sylvia C. Rosin, die Musi-
kerinnen von ,Ensemble Dreiklang Berlin” vom Calwer Publikum.
Dass zu einer gelungenen Auffiihrung nicht nur der werkgerechte
Vortrag des Notentexts gehort, dass Haltung, Gestik, ja selbst die
Art, wie Seiten gewendet werden, das Wechselspiel zwischen Musi-
ker und Zuhérer beeinflussen, zeigte ihre gelungene Performance.
Vollig erstarrt, die Spannung des verklungenen Stiicks fiir Minuten
haltend, machten sie den in Tone gefassten, alles erstarren lassenden
Blick der griechischen Mythengestalt sinnlich erfahrbar.

Was macht nun das Besondere des Calwer Festivals aus? Es ist die
Mischung aus professionellem Wettbewerb, erstklassigen Konzer-
ten, familidrer Atmosphire und konzentriertem, intensivem Arbei-
ten.

Auch das ,Blockfléten-Symposion Calw” lebt von der Bereitschaft
von Firmen und Institutionen, die Veranstaltung zu unterstiitzen
und von dem Engagement freiwilliger Helfer, wie Organisator Die-
ter Haag erklirte. Bleibt zu hoffen, dass sich in drei Jahren wieder
geniigend Unterstiitzer fiir dieses kleine aber feine Festival finden. )
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Happening rund um die Block-
fléte in Stuttgart ab

6. Dezember 1998 in der
MusikbUcherei am
Wilhelmspalais.

raditionell gilt die Zeit um Weihnachten als die
enzeit schlechthin. In der Stuttgarter Musikbiicherei am
spalais wird am Nikolaustag, den 6. Dezember um 17 Uhr
kereihe zum Thema Blockflote erdffnet. Herzlich eingela-
alle Blockfloten-Kinder, -Eltern, -Laienspielkreise, -Kiinst-
ler und Historiker, sprich, alle Blockflotenliebhaber und auch alle,
die es noch werden wollen. Unterhaltsam wird mit einer Reihe von
Veranstaltungen und Ausstellungen iiber Bekanntes und Unbekann-
tes der Instrumentenfamilie wissenschaftlich, kiinstlerisch, sowie
musikalisch und pidagogisch informiert.

Der bekannte Fotograf Horst Schifer aus Niirnberg hat "Blockfls-
ten-Menschen" kiinstlerisch mit seiner Kamera beobachtet und
fithee uns durch die alte Werkstatt des Blockflotenbaumeisters Joa-
chim Paetzold.

Per Kernspintomographie blicken wir erstmals durch Spieler und
Instrumente hindurch: Claus Kiefer von der neuroradiologischen
Abteilung des Klinikums der Universitdt Tiibingen macht innere
Vorginge beim Spielen sichtbar. Ferner wird die Blockfléte

Blockflotenmu

mikroendoskopisch unter die Lupe genommen: Mit Foto- und Videoauf-
nahmen lidt Sebastian Wagner von der Firma Richard Wolf aus Knitt-
lingen zu einem geheimnisvollen Spaziergang durch das Blockflétenrohr
ein. Orientierungshilfen fiir Jung und Alt, Anfinger wie Fortgeschrit-
tene bietet der Blockflitenhersteller Mollenhauer aus Fulda: Instru-
mente zum Anfassen und Ausprobieren, Informationen am Computert-
erminal, Seminare und Vortrige tiber Geschichte und Funktionsweise
der Blockflote.

Zur umfangreichen Medienrecherche iiber Materialien, Noten, Biicher
und CDs zum Thema lidt die Musikbiicherei ein.

Auch konzertant wird die Blockfldte in vielfacher Ausprigung zu horen
sein: Verschiedenste historische Floten erklingen neben den vor kurzem
erst neu entwickelten "Modernen Blockfloten".

Der Blockflotist Nikolaj Tarasov aus Stuttgart stellt alte und neue In-
strumente mit seinen Ensembles in Konzerten und in Zusammenarbeit
mit dem Wiirttembergischen Landesmuseum vor.

Informationen: Stuttgarter Musikbiicherei, Tel. 0711/2165782
Mollenhauer-Flotenbau, Tel. 0661/94670. ()
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Eine Einflihrung in Theorie und Praxis am 7. November 1998, Musikschule der Stadt Bonn-Bad Godesberg

JLust und FleiB kann Wege finden
Ob sie noch so tief verschneyt
Und ein kihnes Unterwinden

Trotzet der Unmdglichkeit.”

Georg Philipp Telemann,

}

Lebens-Lauff, 1718
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Auch die Wege zu einer stilistisch angemessenen In-
terpretation von Kompositionen vergangener Jahr-
hunderte scheinen mituncer "verschneyt" und das
Wissen um Tempo, Ornamentik und Affekt der Al-
ten Musik verschiittet.

Der Kurs will das "kithne Unterwinden” historischer
Auftiihrungspraxis von zwei Seiten angehen: Ein et-
ster (theoretischer) Teil wird mit Zitaten, Folien und
Klangbeispielen einen anschaulichen Einblick in die
Quellenlage vermitteln, Im zweiten (praktischen)
Teil sollen die Erkenntnisse in die Praxis umgesetzt

werden — spontan, mit Spielfreude und viel eigenen
Ideen. Angesprochen sind fortgeschritcene Spiele-
rlonen sowie alle Freunde der Blockfltenmusik des
deutschen Hochbarock.

Literatur: Sonaten, Kammermusik, Duette, Solo-
stiicke von Telemann und Hindel. Leitung: Ursula
Schmidt-Laukamp, Dozentin fiic Blockflgte an der
Musikhochschule Koln. Karsten Erik Ose, Musik-
wissenschaftler. Anmeldung und Information:

ERTA e.V., Leopoldshafenerstr. 3, 76149 Karlsruhe,
Tel: 07221/707 291, Fax: 788 102 O



Symposien, Workshops, Seminare, Vortrdge ...

M§derne Blockflote

Eine Einfiihrung in Klang und Spieltechnik eines neuen Instrumententyps, vom 30. bis zum 31.1.1999 in Fulda

ie ,Moderne Altblockflote” stellt einen véllig neuen In-

, der gegeniiber den bisherigen, nach historischen
iercen Blockfloten eine neue Welt an Klingen und
bffnet. Nik Tarasov, der dieses Instrument encwickelte
lung nach wie vor betreut, fiihrc die TeilnehmerInnen
Wochenendseminars in die faszinierenden Méglichkeiten dieses neu-
en Inscrumentes ein. Der Kursinhalt richtet sich an alle, die schon eine
Moderne Altblockflte von Mollenhauer besitzen und mehr dartiber wis-
sen mochten, sowie an Interessenten, denen fiir die Dauer des Unter-
richts ein solches Instrument kostenlos zur Verfiigung gestellt wird.
Folgende Themengebiete werden erarbeitet:

»  Die ldee, Bauweise und die junge Geschichte des Inscrumentes.

Hier werden Gemeinsamkeiten und Unterschiede zu herkémmlichen In-

strumenten deutlich.

> Gemeinsames Ausprobieren der Spieltechnik: Spielerisch wird

auf den neuen Fldcen ein praktischer Einstieg in die harmonische Ober-
tonreihe gesucht. Das Uberblasverhalten wird damit erstmals transpa-
rent und logisch nachvollziehbar. Anwendungsmoglichkeiten und Aus-

BOSWORTH's NEUE!
BLOCKFLOTEN-HITS

Albrecht Rosenstengel
FOLKLORE FOR FANS
Spielmusiken iiber internationale Lieder & Tinze fiir 2 Blockfloten,
Klavier (Gitarre) und Schlagwerk

Lob der Schonheit (Schweden)/Russischer Tanz/Blinzle, blinzle,
kleiner St~vn (England)/Volksweise aus Lateinamerika/

Das Bécklein (Russland)/In der Taverne (Siidamerika)

| BoE 4396 DM 28,00 kplt.

Wolfgang Gabler

WINNETOU-MELODIEN

Die schonsten Melodien aus den berihmten Karl-May-Filmen
bearbeitet fiir Blockflten-Ensemble (SSA) und Klavier (Bass,
| Gitarre ad lib.)

Winnetou-Melodie/Old Surehand-Melodie/Old Shatterhand-
Melodie/Grand Canyon-Melodie/Olprinz-Melodie

| BoE 4402 DM 28,00 kplt.

Wolfgang Gabler

LOLLIPOP/OVER IN THE GLORYLAND

Zwei schwungvolle Bearbeitungen fiir Blockfloten-Quartett
| (-Gruppen) mit Gitarre ad lib.

BoE 4399 DM 24,00 kplt.

Wolfgang Gabler
EL CONDOR PASA/JOSHUA FIT THE BATTLE OF

JERICHO
f Zwei attraktive Hits in stilsicheren Bearbeitungen fiir Blockfloten-

Quartett ( “ruppen) mit Gitarre ad lib.
f BoE 4400 DM 24,00 kplt.

BOSWORTHEDITION
" WIEN - KOLN - LONDON

E Vom 5.-7.2.
Stuctgart, das 1. Stuttgarter Blockflten-Symposion unter der Lei-

wirkungen auf die Grifftechnik werden eingeiibt. Bekannten Mu-
sikbeispielen aller Blockflgtenepochen werden neue Klinge abge-
wongen,

Ein Dozentenkonzert mit Nik Tarasov rundet das Programm ab: Zu
haren ist das kommentierte Soloprogramm ,, Abenteuer Blockflote”
mit historischen und modernen Instrumenten aus der Sammlung
des Seminarleiters. Fiir [nteressenten wird eine Fiithrung durch die
Werkstatt der Firma Conrad Mollenhauer angeboten.

Der Seminarleicer Nik Tarasov, Stuttgart, studierce Kunst- und Mu-
sik u.a. bei Prof. Mertin in Wien. Diplom und kiinstlerische Reife-
priifung in den Fichern Blockflote und Komposition.

Studien im Blockflétenbau bei Joachim Paetzold in Tiibingen und
gemeinsam mit ihm Entwicklung des neuen Instrumententypes
,Moderne Altblockfléte”. Aufbau der ,,Aeon Workshop Collection”,
einer Sammlung einzigartiger historischer Blockfloeen. Internatio-
nale Konzert- und Seminarcitigkeit als Inscrumentalsolist, Ensem-
bleleiter, Komponist und Arrangeur. CD-Einspielungen und Rund-
funkaufnahmen.

Seit 1997 Zusammenarbeit und Beratungstitigkeir fiir Conrad Mol-
lenhauer, Flétenbau, in Fulda.

p Seminarort und Anmeldung: Conrad Mollenhauer, Blockfls-
E cenbau, WeichselscraBe 27, 36043 Fulda, Tel: 0661 94670 Fax:
E 0661 946736, e-mail: mollenhauer@t-online.de, Internet:

O

heep.//www.mollenhauer.com

1. St arter
lockfloten-
ymposion

1999 findet im Konzertraum des Carus-Verlages,

 cung von Prof. Gerhard Braun statt.

v Schwerpunket dieser Veranstaltung mic Konzerten, Vortrigen und

b Seminaren ist die zeitgendssische Blockflgrenmusik und ihre Ver-

= mitclung im Unterricht. Aber auch Interpretationsfragen histori-

 scher Musikformen sollen diskutiert und an ausgewihlten Beispie-

len demonstriert werden.
Das Symposion wendet sich an Musiklehrer aller Schularten, Musik-

| studenten und konzertierende Kiinstler. In einem "Forumskonzert"

kénnen Kinder und Jugendliche (Altersgrenze 18 Jahre) ihren Um-
gang mit moderner Blockflgtenmusik demonstrieren.

Auskunft und Anmeldung: ERTA-Sekretariat, Leopoldshafenerstr. 3,
76149 Karlsruhe, Tel: 0721/707 291, Fax: 788 102 O

Windkanal 3-98 27
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Es stellen sich vor ...

So lonag...

gute Klappen-Tenofblockfloten
sind ldnger)

Bernhard Mollenhauer plaudert aus der
Praxis des Blockflotenherstellers.

appen auf Holzblasinscrumenten, so auch bei

iten, erfiillen mehrere Aufgaben:

glichen ein bequemes Greifen der Tonldcher, insbeson-

2. Die Klappe machen den Instrumentenbauer unabhingig bei
der Konstruktion des Instrumentes - da er nun weniger Riick-
sichten auf die Greifbarkeit zu nehmen hat.

So kéanen die von den Klappen abgedeckten Tonlocher auf
akustisch glinstigere Positionen gesetzt werden, als dies bei
klappenlosen Blockfloten méglich wire. Dadurch wird ganz
besonders eine leichte Ansprache und die Intonation der
hohen Téne des Instrumentes unterstiiczt.

Noch einen weiteren, besonders wichtigen konstruktiven
Vorteil kann der Instrumentenbauer in die Grundkonzep-
tion einer Klappenblockflote mit einbeziehen: Er kann
dem Instrument die fiir einen kraftvollen Grundron erfor-
derliche optimale Linge geben und durch den verlinger-
ten Resonanzraum ein groBeres Klangvolumen errei-
chen.

Dem liegt die alte Erfahrung zugrunde, wonach Floten
mit moglichst langem Korpus klanglich filliger und
auch in der Intonation ausgewogener sind als kurz ge-
baute in der gleichen Stimmlage. Beispiele dazu sind
die Bohmflote mit H-Ful3 oder die modernen harmoni-
schen Blockfloten von Maarten Helder und Nikolaj
Tarasov.

Auch ein weiteres Instrument aus dem Hause Mol-
lenhauer wurde konsequent auf Linge - und in sei-
nen Eigenschaften auf klangliche Fiille, Kraft und

Sicherheit in der tiefen - wie auch in der hohen
Lage hin konstruiert, die Klappen-Tenorblockflte
aus der Modellreihe ,Denner”. (

So long. )




Es stellen sich vor ...

ie Blockllote

Das Fachgeschaft

H a I I 0 ! Ich bin Colin Jardine,

der Inhaber des Fachgeschdftes
.Die Blockflote” in Berlin.

Ich wurde in London geboren und lebe seit 19 Jahren in Deutsch-
land. Meine Blockflétenstudien und Meisterkurse habe ich
hauptsichlich in England und Holland absolviert bei namenhaften
Musikern wie Kees Boeke, Walter van Hauwe sowie Marion Ver-
bruggen.

Mit der Gruppe ,Concerto Berlin, Ensemble fiir Alte Musik”, ver-
wirkliche ich mich als Musiker.

Neben Konzerten in Europa wurde ich unter anderem 1997 als So-
list von der Hochschule fiir Musik in Tokyo eingeladen, sowie
nach Fukuoka im Siiden von Japan.

Das Fachgeschift habe ich vor 7 Jahren eroftnet, und es ist seitdem
um einiges gewachsen.

Ich méchte mit den von mir gepriiften Instrumenten mehr anbie-
ten als ein ,iiblicher” Blockflétenhandel, denn ich denke, ein Mu-
siker versteht besser, was der Kunde sucht.

Bei uns erhalten Sie ein breites Sortiment vom Anfinger- bis zum
Solisteninscrument, doch mitunter haben wir Instrumente im An-
gebot, die Sie sonst nirgendwo im Fachhandel finden werden.

Da wir selber keine Blockfléten herstellen, kinnen wir Thnen eine
unabhingige Auswahl vorlegen, ohne eigene Instrumente in den
Vordergrund zu stellen. So konnen Sie die vielen verschiedenen
Hersteller miteinander vergleichen.

Bei uns miissen Sie nicht warten!

Immer wieder erzihlen unsere Kunden, dass sie bei den Block-
flstenherstellern frither lange auf Thre bestellten Instrumente wat-
ten mussten. Oft kam ein vollig anderes Instrument als das, was
der Kunde vorher probiert hat.

Das finden wir auch nicht gut, daher ist jede Blockflote, die Sie
bei uns probieren, fiir den direkten Verkauf da. Falls Ihnen ein In-
strument zusagt, kdnnen Sie es gleich mitnehmen.

Versandservice:

Unser schneller Versandservice hat sich in den letzten Jahren be-
wihrt.

Lassen Sie sich die Instrumente zu Thnen nach Hause zusenden,
wo Sie sich in Ruhe ein gutes Instrument aussuchen kénnen!
Fordern Sie eine Auswahlsendung an!

Reparaturservice

Unser Fachgeschift ist fiir seine Reparaturarbeiten bekannt bei
der Musikschule bis zu den Hochschulen. Die Reparaturen sind
von hochster Qualicit.

Lassen Sie auch Thre Blockflite neu "verzaubern", So kann man
sich oft einen Neukauf ersparen. Bequem und schnell. Einfach
per Post zusenden!

An- und Verkauf

Ankauf & Verkauf von gebrauchten Instrumenten zu guten Kon-
ditionen.

Gebrauchte Instrumente werden natiirlich generaliiberholt.
Neue Anschrift

Die Blockflote, das Fachgeschift

Gneisenaustr.94

10961 Berlin

Tel.+ Fax: 030/ 691 62 25

Tel.: 030/ 69 04 10 60

heep://www.blockfloete.com

¢ -mail : blockfloe@aol.com

Mehr Information?

Fordern Sie mehr Information unter den o.g. Anschriften, oder
schauen Sié einfach mal ins Internet hinein. Falls Sie Probleme
mit Threr Blockflote haben, geben wir Thnen per Internet kosten-

O

los Beratung + Tips zur Pflege und Uberholung.

Windkanal 3-98 29
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W. A. MOZART 5 Divertimenti (KV 439b) fiir Sopran-, Alt
. und Bassblockfléte. zen-on music, (Auslieferung durch Boo-
. sey & Hawkes).

| Mozares 5 Divertimenti KV 439b entstanden 1783 urspriinglich
fiir 2 Klarinetten (Bassetthorner) und Fagott. In der Bearbeitung
fiir Blockflotenensemble (durch Fumio Kitamika) bieten sie jede
Menge MusizierspaB in mittlerem Schwierigkeitsgrad, bei dem

| jede Stimme — auch der Bass — auf ihre Kosten kommt, ohne
tiberfordert zu sein.

| Etwas schade ist, dass die Informationstexte (Vor- und Nachwort)
nur in japanischer Sprache verfasst sind. Da wiire eine englische
Ubersetzung schon hilfreich gewesen.

| J. BRADFORD ROBINSON Show Tunes fiir Blockfloten-
quartett. Birenreiter-Verlag (BA 6412).

. Eine Suite aus vier Originalstiicken im Stil des Broadway-Musi-
cals, die sich als Auflockerung des Ensembleunterrichtes, Berei-

& interessant:
errichtsmaterialien

Sl

STEFAN BLEZINGER

Meisterwerkstétte fiir Flotenbau

Zittern vor dem EURO...?
...Flucht in Sachwerte?

.. .wewe Vlla?

yABES U
...uened Hata?
rostet...

mein Vorschlag:
Die hdlt lange, ist bezahlbar, und
bereitet nebenbei auch noch viel Freude!

Ich berate Sie gerne..

Karl-Marx-Straf3e 8
D - 99817 Eisenach
Tel. 03691 -21 23 46

http://www.th-online.de/firmen/blezinger

30 Windkanal 3-98

e S = — e - - e —

cherung der Konzertliteratur oder einfach als musikalischer Spaf3
verstehen. Ob rauschende Ouvertiire oder Rock-Finale, ob sentimen-
tales Liebeslied oder ,,comic-duet” — alle vier Stiicke huldigen der
rhythmischen Grundlage und dem gesanglichen Melodieduktus der
amerikanischen , Tin Pan Alley” und fordern gleichzeitig Konzen-
tration im Zusammenspiel und Lockerheit im Vortrag. Der Satz ist
bewusst so angelegt, dass jede der vier Blockfloten gleichermafen
gefordert ist.

J. BRADFORD ROBINSON Duettissimo. Fiinf Konzertetiiden
fiir Blockflotenduo. Birenreiter-Verlag (BA 6411).

Als Bereicherung sowohl des Instrumentalunterrichtes als auch der
Konzertliteratur verstehen sich diese leicht beschwingten, wenn
auch musikalisch anspruchsvollen Originalstiicke, bei denen die
obere Stimme als selbstindige Konzertetiide, die untere hingegen
als kontrapunktierende Begleitstimme fungiert. Bei jedem Stiick
wird ein anderes spieltechnisches Problem angesprochen (Sextparal-
lelen, Nachbartoniibungen, Tonleitern usw.) Ob solistisch oder als
Duett - auf jeden Fall interessante Stiicke, die die Blockfltenlitera-
tur um einige dankbare Zugaben erweitern.

SPIEL UND KLANG Die neue Musikalische Fritherziehung mit
dem Murmel. Kinderbuch 1-3, Lehrerband, Elternband, Lie-
derbuch, CDs, Handpuppe. Gustav Bosse Verlag.

. Vielfalt als Prinzip” - so iiberschreiben die Autoren ihr neues
Friiherziehungsmaterial: Kontakt mit Musik ganz verschiedener
Herkunft und in allen Ausprigungen, Abwechslungsreiche Vermitt-
lung durch Tanz, Bewegung, Instrumente, Improvisation, Horen,
Notation etc. Die sorgfiltig ausgearbeiteten und sehr ansprechend
gestalteten Unterrichtsmaterialien bieten vielfalcige Moglichkeiten
der Planung und Gestaltung durch den Lehrer. Ausgearbeitete Un-
terrichtsbeispiele geben ganz konkrete Hilfen und werden erginzt
durch eine Vielzahl von methodischen Anregungen.

SHEILA NELSON Flip-A-Rhythm 3 / 4. Boosey & Hawkes,

BH 7100198.

Eine Sammlung von insgesamt 144 verschiedenen Rhythmusbei-
spielen. 2 Biinde in einer ringgebundenen Ausgabe, die mehr als
5000 verschiedene Rhythmuskombinationen ermogliche. Die auf
diese Weise entstehenden Rhythmus-Duette konnen beliebig ge-
zihlt, gesprochen, geklopft, gesungen... werden.

Fortsetzungsband der sehr erfolgreichen Binde Elip-A-Rhythm 1/2.
(BH 7100139). ()
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. \ * Moderne
’ Altblockflote
. leichte Ansprache

in der 3. Oktave

Staﬁrdgriffe in @ ersten bei-
den'Oktaven

ltickenlos chromatischer

Tonumfang von f“ bisc” " "~

- *

zu horen auf ;

% / Single CD ,Die Moderne Altblockflote® Best.-Nr. 6;15
\ CD ,Cantabile“ Best.-Nr. 6710 ‘




